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sti afiu 2006 siguio, como ya ye vezu nos ulti-

mos tiempos, ddandonos mui bones allegries

a la musica asturiana. Pero tamién foi'l prota-
gonista d'in de los peores socedios que nos podia
ufiertar: la desapaicion de dos miembros de Felpeyu,
igor Medio y Carlos Redondo, que nos somorguié
nuna inmensa pena. Nun vamos falar de lo muncho
que representaben estos dos collacios na escena
musical asturiana, ya se fexo abondo, pero si que-
remos remarcar la respuesta que la practica totalida
del entramau musical del pais (musicos, productores,
programadores, periodistes, aficionaos...) dieron de
manera casique unanime. D’'esta traxedia enxamas
puede sacase nada positivo, pero polo menos demos-
trose que toos supimos tar al altor, xuntos, amosan-
do la nuesa solidarida y afectu sinceros en momen-
tos tan llaceriosos. Y ye que ye en circunstancies
d'esti calter onde hai qu'espresar la nuesa volunta
como colectivu, perriba de les pequefes o grandes
diferencies que puedan surdir nel trabayu diariu. Nes-
ti sen, dende 'AMA nun podemos mas gu’empon-
derar la imaxe dada, una imaxe de dolor, si, pero
tamién de serieda y responsabilida.

Al rodiu de too ello tamién queremos facer una
pequena reflexén sobre les circunstancies nes que
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munches veces, mas de les deseyaes, se mueven
los musicos asturianos. Nun ta de mas que tolos
que tenemos ciertu protagonismu na musica astu-
riana, seyan organizadores de conciertos, publicu,
los propios musicos o, mesmamente, I'alministra-
cion, pensaremos nes situaciones en que se des-
enrollen estos eventos. Equipos de soniu imposi-
bles, llistaos de grupos inacabables, hores
intempestives d’actuacién, ausencia d’espacios
onde los musicos puedan relaxase o descansar...
y munches otres carencies que tenemos d’entamar
a resolver. Lo socedio con estos dos compafneros
tien de valinos como avisu a nevegantes pa qu’'en-
xamas pueda volver a pasar.

Per otru llau, dende I'’Anuariu de la Musica Asturia-
na abultanos que nun taria de méas que dalgun Dia
de les Lletres Asturianes se dedicare a los creadores
musicales que tienen como ferramienta de trabayu la
nuesa llingua, faciendo d'ella un vehiculu de comuni-
cacion modernu y atractivu, posibilitando la so super-
vivencia nesta Asturies del sieglu XXI. Facer alcor-
danza d'igor y Carlos significa remembrar la so xera,
y, por estension, la de tolos que tamos nesta estaya.
Poro, creyemos que seria 'hnomenaxe mas afayadizu
que se-yos podia facer
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> L'afu pasdau dabemos cuenta
de la desapaicion del gran
tamboriteru Machacén. Nesta
edicion tenemos que facenos ecu
de la muerte precisamente del so
fiu, otru cabezaleru del nuesu
tambor tradicional: José Luis
Garcia Gonzalez, méas conociu
pol nomatu “Machacén fiu”.
Naciere en 1943 nel llugar de La
Cruz, conceyu de Samartin del
Rei Aurelio, dientro d'una familia
mui apegada a la tonada
asturiana, perteneciente a una
saga de tamboriteros, ya que’l so
bisglelu, glelu y pa foron
intérpretes d’esi instrumentu.
Fundé y dirixé munchos grupos
de baille asturianu, foi cantante
solista de varies orquestes y
participé en delles grabaciones
discografiques, ente elles la
titulada “Raices nueses” (2002)
xunto al gaiteru Valentin

Fuente B

> Nun dexamos el tambor,
porque tamién nesti afiu
dexabanos José Andrés Valdés
Vazquez, mas conociu como
Andrés el de Linsiertu,
considerau como’l meyor
constructor de tambores
asturianos y otros instrumentos
de percusion tradicional. Los
tamboriteros asturianos mas
importantes, asina como les sos
escueles, usen instrumentos
fechos por él. La calida de los
sos tambores foi'l frutu d'un
trabayu de collaboracion colos
propios musicos, ente ellos Javier
Tejedor, David Varela o Manuel
Duran. Amas d'eso, tamién taba
interesau na investigacién de
constructores antiguos, como
Pepe’l de Sama, que sigun él
yera un modelu a siguir B

> Luis Arguelles Diaz, conociu
como Luis d’Arnizo pol nome del
so pueblu nel valle de Turon,
finaba nesti 2006. Foi Un de los
eslabones ente los nomes
histdricos de la gaita y les
Xeneraciones posteriores,
siendo maestru de munchos
intérpretes, ente ellos El
Pravianu o Xuacu Amieva. Amas
de ser tamién un renomau
constructor de gaites, poniendo
taller en Vil.lamiana. Nun hai
qu'escaecer tampoco que foi'l
primer maestru gaiteru qu'utilizo
la gaita en Si Bemol; un encargu
del grupu Trasgu fixo-y ver que’l
soniu d’aquel instrumentu que-y
mandaren facer venia bien pa
les voces graves de dellos
intérpretes de tonada. Como
primer gaiteru oficial del
Concursu y Muestra de Folklor
Ciuda d'Uviéu fixose mui
popular nos Ultimos tiempos B

la radio n'asturianu

www.iadiosele.net radiosele@uahoo.es tfnu. / fax 985 211 684

|I|l|l||. 'lllﬁlm

RadioSele

La Llingua nes ondes
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> =!I mundu de la gaita vistiase
=z vuelta de llutu nel mes de
s=t=mbre cola despaicion
c=ntina de José Antonio
=rcia Suarez —toa una
msiucion na musica tradicional
=sturiana—, conociu mas
oocularmente como “El gaiteru
‘=rna”. Naciu na parroquia
xonesa de Puao en 1928,
=scomenzare ya con nueve
=70s a practicar de la mano de
=2 oa. el tamién gaiteru Ramon
= Anion. A los catorce anos
==renase cola misa de gaita na
==iz del llugar de Santiago en
~uviz nel conceyu de Llanera.
“=men foi miembru de
=orupacion “Asi Canta
~=turias” alla pelos afios setenta
nos ochenta, sociu fundador
2= Conceyu de Gaiteros
~sturianos. Ente les
Zr=bzciones mas importantes
2= José Antonio Garcia tan la
sz Asturiana de Gaita (con
Wzriluz Cristébal Caunedo) y “El
z=teru de Verifia”, verdaderu
Z=cu referencial pa los xovenes
z=iteros de los afios ochenta.
_2s¢ Antonio Garcia Suarez foi
Jn gran gaiteru y un gran
ozsanu. Tuvo n'activo hasta
=ctualida y, al representar la
continuida de la tradicion de los
~2yos maestros gaiteros, dexd
es xeneraciones futures un
=gau impagable B
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> Un grande de la tonada
morria nel mes de marzu d’esti
2006, Jose Noriega Aglera.
Naciu en El Busto, (Villaviciosa),
en 1920 fixérase mui famosu
cola pieza “Hay una linea
trazada”, Un de los sos cantares
bandera, pero tamién con otros
como “Ay de mi que me
oscurez”, “Vas facer una
llamarga” y dellos més a los
que-yos punxo lletra.
Proclamése campedn de la
cancion asturiana nel concursu
del periodicu “Region” en 1955,
con un xurau enllén d’estrelles
de la cancion asturiana: colos
miticos Cuchichi y Miranda ente
elles. Poco dempues presentése
a un concursu de Radio Madrid,
gue gano con una interpretacion
pola que la prensa Iu definid
como “'home de los cuatro
polmones”, como seria conociu
a partir d'entds. En 1960 fexo
una xira per ameérica del sur, lo
gue lu llevo a actuar n’Arxentina
al llau d’otru mitu de la nuesa
musica tradicional, el gaiteru
Remis Ovalle, nuna serie de
conciertos inolvidables. José
Noriega dexa grabaes casique
un cientu de canciones onde
poder esfrutar de la so
portentosa voz B
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> El cantautor de Tinéu Rafa
Lorenzo cumplio esti afiu trenta
afnos de carrera musical. En
1976 empecipiaba’l so llabor
enxertau nes files del Nueu
Canciu Astur como Unicu
componente d’aquel movimientu
musical de reivindicacion de la
cultura asturiana qu'emplegaba
la varieda occidental del
asturianu nes sos
composiciones. Con varios
discos nel so haber, I'tltimu
titulau “Pabirdn, pabirin”
(Ediciones Trabe), caracterizose
siempre por da-y atencion
especial a la musica y la cultura
vaqueires, reflexandoles nes
S0S composiciones y
convirtiendoles n'exa
fundamental del so trabayu. Esti
anu recibia por parte de la
Xunta pola Defensa de la
Llingua Asturiana un mereciu
homenaxe na so tierra de
nacencia con un conciertu nel
que participaron dellos de los
nomes mas destacaos de la
nuesa musica tradicional. Vaiga
tamién dende esti Anuariu’l
nuesu reconocimientu a eses
tres décades de canciones y
dignificacién de la cultura
vaqueira, daqué que se diz
pronto pero que cuesta muncho
consiguir, como vien sabe Rafa
Lorenzo. jA por otros trenta,
polo menos! @
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> El memorial mierense “Silvino
Arguelles” llegé a la so vixésima
edicion convirtiéndose nuna de
les cites mas importantes del
anu no qu’a tonada se refier.
Dientro de les sos actividaes
nuevamente volvieron a escoyer
a les diez meyores voces de la
temporada, asina como al
meyor gaiteru acompanante de
tonada. El xurau nuevamente
tuvo compuestu por criticos,
periodistes y espertos, ayenos
na so mayor parte a lo que son
los distintos concursos que se
celebren per toa Asturies, col
oxetivu d'asegurar una
independencia total. Los
galardonaos nesta ocasion
foron: Liliana Castandén, Rosario
Gonzélez, Anabel Santiago,
Jorge Tuya, Sergio Agleros,
Jeremias Cuello, Laudelina
Hortal, Urbano Prieto, José
Manuel Robledo y Marisa del
Valle. Nel apartau de meyor
gaiteru acompanante resultd
elexiu Oscar Fernandez. El
fechu de gu'ente los escoyios la
media d’ed4 seya mas bien
baxa demuestra que nos
alcontramos delantre d’un bon
momentu pa la cancion
asturiana B
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> “Fai deporte” del grupu
llavianés Los Berrones resultd
ser la ganadora del Premiu a la
Meyor Cancion n'Asturianu
d’esti afiu nos galardones que
concede 'Academia de la
Musica/SGAE. El tema ye un
cantar fechu ex profeso pa la
gala del deporte asturianu
gu'entama cada afu el
Gobiernu d’Asturies pa entregar
los sos premios afales a los
deportistes mas destacos en
distintes disciplines y n'él
participen representantes del
mundu deportivu del pais
(ciclistes, futbolistes o
piraglistes ente otros). Los
otros dos finalistes foron
Dixebra, col cantar “Somos”, y
Vicente Diaz, con “El café del
pescador” (del que ye autor
Pepin Robles) B

> Nesti afiu 2006 consiguio
superase la division interna que
carecien los gaiteros asturianos.
Hasta agora dixebraos en dos
acociaciones, el Conceyu de
Gaiteros Asturianos (CGA) y la
Federacion Internacional de
Gaiteros Asturianos (FIGA),
llegaron a un alcuerdu pol gue
decidieron fusionase y crear
una plataforma Unica
gu’axuntare a tolos intérpretes
d’esti instrumentu: la Xunta de
Gaiteros Asturianos (XUGA). La
nueva xunta directiva, formada
por siete miembros, escoyo
como presidente a Xuacu
Amieva, nome d'induldable
prestixu y respetu. Ensin tardar
habran vese los beneficios
d’'esta xuntura gu’acaba coles
vieyes diferencies nel mundu de
la gaita @
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. Alberto Alvarez Pefia Conceyu o Estudios Etnogréficos Belenos

PLANTA,2

PO

PLANTA,

@

Berla Pefia

! Sklenar, Karel, La vida en la prehistoria, ed. Susasta, Praga, 1990,
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Eda del Fierro

oco sabemos de qué instru-

mentos musicales habia

n’Asturies na Eda del Fie-
rro, pero si podemos asegurar que
ya habia musica mesmamente
dende'l Paleoliticu; si echamos una
glieyada al panorama d’Europa
atopamos xiblates feches con glie-
sos de paxaru afuracaos, en Kos-
tienki y los xacimientos de Molodo-
va, cerque del rigu Dniester, en
Rusia’, asina como zamplofies de
gliesu. Asturies nun tevo por qué
ser una esceicion anque nun s'a-
toparen esti tipu d'instrumentos.
Mas averao a nos ta la cueva de
Trois Fréres, n'Occitania, onde,
nuna pintura rupestre, hai una figu-
ra humana metada animal (quicias
un bisonte) que paez tar danzan-
do y tocando una xiblata; suel
interpretase como un xaman. Ye
perprobable que la musica y la
danza nestos tiempos tuvieren un
calter ritual bien marcau.

El Neoliticu y la démina’l Bronce
tampoco lleguen a ufrimos mate-
riales nesti sen. Ye de suponer gu'al
tratase de gliesu 0 madera |'acidez
del terrén nun dexare un res d'ellos.
Xiblates de gliesu sacao de les
pates de les utres sigufen facién-
dose a entamos del sieglu XX n'As-
turies, segin mos comentaren
dellos pastores de Demués (Onis)
y Cabrales; tamién del gliesu de les
pates de les cabres:




“Chiflas h.acianse del gliesu de la
o=ta la cabra, del corvellén abaxu,
' llargu. Sacabase-y la cahada y
~.zciase con elli; tamién colos glie-
sos de las patas de butre” 2.

LA

S=dra’l xeografu griegu Estrabon
= gue mos fale de dances y musi-
cos ente les tribus astures de la
2omina’l Fierro, na so obra Geo-
orzphika, nel sieglu | antes de la
| muUesa era:

“...) Los celtiberos y demas pue-
25 gue llenden con ellos pel nor-
= tienen cierta divinida ensin
nome a la que, nes nueches de
una llena, rinden cultu, danzan-
do fasta l'alborecer delantre la
ouerta de les sos cases (...)."
Geographikd, 111, 4, 15-16)

" ...) Xinten sentaos en bancos
“=chos apegaos a les paredes,
sentandose segun edaes v digni-
2zes, la vianda pasase de mano
=n mano; mientres beben, los
nomes baillen al son de xiblates y
rompetes, saltando n'alto y ca-
vendo arrodiyaos; tamién na Bas-
‘=iania baillen les muyeres xunto
colos paisanos, garraos peles
manes (...)"

Geographika, I, 3,7)

—amos poques esplicaciones so-
ores eses xiblates y eses “trompe-

Zzrtao por Antonio Valle —88 afios— natural de Demués, conceyu d'Onis. Recoyio'l 14-111-1998.
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Cabeza de llobu d’una trompeta en terrac

tes” que bien puen tamien ser turu-
lles feches de cuernu, como les
qu’entovia podemos ver agora, y
que s’usaben lo mesmo pa llamar
a conceyu, espantar el xabaril nes
monteries o correr la galga nes
pandorgaes que se tocaben pa los
vilbos gue se casaben y nun gque-
rien convidar a los rapazos del
puelu. Conocemos una xiblata de
glesu atopada en Seaty Hill -Mal-
ham Moor (Inglaterra)—, al rodiu los
sieglos lll-Il antes de la nuesa
doémina®. Larqueoloxia tampoco
mos echa un gabitu nesti sen, y
anque Inocencio Ares Alonso? lle-
g6 a espublizar una posible flauta
de gliesu atopada n’Astorga (I'an-
tigua Asturies cismontana) les
carauteristiques del afayu y la fal-
ta de datacion radiocarbdnica
faenmos camentar que mas bien
podria tratase d'una pieza etnogra-
fica (cuando non d’'una falsifica-
cién). En cuantes a la danza d’ho-
mes y muyeres que tamién facien
los astures paez asemeyase a una
danza prima.

atopada en Numancia (Soria) (sieglos |I-1 AC).

Si bien los autores romanos nun
mos refieren mas coses sobre la
musica de les tribus astures, si lo
faen sobre cantos guerreros, asi-
na volvemos atopar otra cita d'Es-
trabon:

“(...) Cuentase esti xeitu de llocu
heroismu... siendo crucificaos
dalgunos d'ellos que taben prisio-
neros, morrieron entonando him-
nos de victoria (...)”
(Geographika, lll, 4, 18)

Tamién Tito Livio fala de canticos
guerreros antes de lluchar p'ame-
dranar al enemigu. Costume esta
ente los turdetanos, celtiberos,
cantabros y astures:

“(...) Entonen con barbaros gla-
yios férmules rituales na llingua
de los sos antepasaos y de secu-
te golpien la tierra alternativamen-
te col pie y allégrense en faer
estreldu a ritmu colos sos escu-
dos (caetra) (...)”

SyV AA, Les celtes, catdlogu de la esposicion del palazzo Grassi, Milan, 1991.

Los romanos que s’enfrentaren a
los cantabros y astures que taben
como mercenarios del exércitu del
cartaxinés Anibal llamaron a estos
glayios tripudium hispanorum, y
ye afayadizo suponer gue se tra-
taria d’'un berriu asemeyau al de
les tribus xermaniques nomau
barditus. Nesti sen ye interesante
faer alcordanza de los ixuxus astu-
rianos, los aturuxos gallegos o I'i-
rrintxi d’Euskadi, que marcaben
hasta fai bien poco en fiestes y
romeries les rivalidaes ente los
mozos del puelu antes d’acabar
en paliestra. Valerio Maximo
tamien diz que cimbrios (xerma-
nos) y celtiberos tienen los mes-
mos canticos y dances guerreres
antes de la batalla. Tito Livio
tamién diz lo mesmo de los gue-
rrerros galos, que s'acompanaben
del ruxideru d’'unes trompes meta-
liques nomaes carnyx pa enllenar
de llercia al enemigu. Esti tipu de
trompes tamién foi emplegau na
céltica atlantica, afayandose un
exemplar de carnyx con forma de
focicu de xabaril en Deskdorf
(Escocia/Alba) datau al rodiu’| sie-
glu | de la nuesa démina®. Mas
averaos a nos tan les trompetes,
quiciabes tamién con calter gue-
rreru, afayaes en Numancia
(Soria) dataes al rodiu’l sieglu II-1
antes de la nuesa domina, vy
feches en terracota; una d'elles
con forma de cabeza de llobu, la
otra con decoracion pintada®. Les
dos tarien na fastera de los celti-
beros, tribus con una cultura mate-
rial mui averada a la de los &astu-
res de la Eda del Fierro; asina que
nun sedria raro qu'equi se dieren
instrumentos asemeyaos; ensin
escaecer, repetimos, les turulles
de cuerna de vaca o glie.

* Ares Alonso, Inocencio, Asturica y el oro astur, edita Asociacién leonesa de municipios mineros, Xixén, 1996.

5 | es celfes, op.citada.

8VV AA, Celtiberos, catdlogu de la esposicion, Soria, (2005).

AMA 2006




Los
autores
romanos fain
referencia a los
cantos de los
astures

== Stradonice, nun oppidum, o lo
Jue sedria lo mesmo, un castru,
2= Bohemia, atopose una figurina
2= Dronce na que se representa a
-7 home desnudu tocando una
=soecie de trompeta o carnyx
=nque ensin forma d’animal)’.
=on tamién un bon exemplu los
Z.erreros qu'aprucen nel calderu
=002u en Gundestrup (Dinamar-
2. que tan tocando dellos
“=myx con figura animal, con una
= naal entamu’l llombu, polo que
codrien representar xabariles,

—=s< cefies, op. citada.

=== Jean-Jacques, Los celtas y los galo-romanos, Archaeologia Mundi, ed. Juventud, Barcelona, 1976.

Trompeta de terracota pintada. Atopada en Numancia (Soria) (sieglos IlI-I AC).

animal gue venia a simbolizar la
gafura na batalla pa celtes y xer-
manos®. Esta pieza datariase al
rodiu’l sieglu | antes de la nuesa
démina. Nada sabemos n’Astu-
ries d’instrumentos de cuerda,
anque en Paule (Céte d'Armor),
Francia, atopdése una estatua de
piedra d'un personaxe que lleva
un torques (collar) al pescuezu y
tien ente les sos manes una llira;
hasta la fecha suponse que ye la
figuracion de dalguna divinida; la
pieza féchase nel sieglu | antes

de la nuesa démina®. Ye de supo-
ner que la percusion (panderos,
tambores, etc.) tamién taria pre-
sente neses domines, pero la so
fechura perecedera impidemos
caltener nenguna pieza.

Hasta equi dellos datos sobre la
Eda del Fierro n’Asturies y los pai-
ses atlanticos colos que cultural-
mente tabemos venceyaos; pocos
son, pero quiciabes dalgun dia les
escavaciones arqueoléxiques mos
trayan dalguna sorpresa B

Astu ries:

Diariu dixital asturianu

www.asturies.com
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. Fernando Ornosa Archivu de la Misica Tradicional

El BAILLE asturianu

¥

a EMIGRACION

AMA 2006




ende los primeros mo-

mentos de la emigracion

a América, los asturianos
2u'2lli fueron asitiando en distin-
‘0= paises sintieron la necesida
22 vivir col recuerdu de les sos
‘radiciones, de la so cultura vy,
=nsin dulda, de la so musica, los
=0s bailles y les sos dances,
2. espertaron como nengun otru
=speutu esi rasgu tan carauteris-
“cu del asturianu: el sentimientu
2= senarda, la estrafieza de la tie-
7z y la xente dexao atras.

4}

Zende finales del sieglu XIX esco-
menzara la exhibicion de los bai-
'=s asturianos como espectaculu,
s='endose del espaciu habitual de
=s fiestes y celebraciones de
cz2da llugar. Anque en sieglos
=nteriores ya habfa fendmenos
= 2mosanza rellacionaos con cele-
Zraciones concretes, como’l Cor-
cus Christi, fiesta na qu'en ciu-
Zzes como Uviéu participaben
~strumentistes y danzantes, de
©z0s 0 espades, delles vegaes
w=nios de fuera de la capital.

=on Los Marinanes (de Les Ma-
“7zs de Villaviciosa) los que for-
—aron, a finales del sieglu XIX,
_7 grupu con tres o cuatro pare-
v=3 Yy empecipiaron a dir per dis-
“inies celebraciones, baillando
Zversos bailles del centru d’As-
“uries, con una idea asemeyada
= ‘2 que dempués diben dir asu-
mizndo los grupos de baille. A

entamos del sieglu XX, el grupu
profesionalizase con dos pare-
yes de baille y actla en salones,
teatros, actos oficiales y otros
acontecimientos. A la gaita
acompanébalos Ramaén Garcia
Tuero, “el gaiteru Lliberdén”, y al
tambor, José Garcia, “el tambor

de L'Abadia”.

Cola llegada del sieglu XX y feno-
menos como’l del “gaiteru Lli-
berddn”, gu’enanché 'horizonte
de la nuesa cultura, faciéndola
universal, la musica y el baille
asturianu anicien una nueva eta-
pa, que va dir xenerando espec-
taculos pa un publicu que ya nun
yera’'l del pueblu, el de la fiesta
patronal o'l de les celebraciones
cotidianes de filandones, esfoya-
ces y amaguestos. Nin siquier
yera ya'l propiu d'Asturies. El bai-
lle como espectaculu abriérase
pasu pa crear les bases de los
grupos de baille, que se diben dir
constituyendo a lo llargo del sie-
glu XX.

Empieza entds el baille asturia-
nu a concebise como un especta-
culu y, dende los afos 20 del sie-
glu pasau, férmense n’América
grupos pa baillar nes fiestes que
s’organicen pa recordar a /a fie-
rrina. Estos grupos van surdiendo
primero en paises como Arxen-
tina, México, Venezuela, Puerto
Rico y Cuba. Mas tarde esparden-
se a otros llugares, como Uruguai

y Chile, llegando mas moder-
namente a otros requexos d’Amé-
rica estes manifestaciones de la
musica tradicional asturiana.

Los emigrantes asturianos n’Amé-
rica celebraben dende finales del
sieglu XIX les sos fiestes recor-
dando les distintes tradiciones y
baillando siempre que yera posi-
ble.Ye probablemente’l fenémenu
de la emigracion el que va influ-
yir decisivamente, tanto n’Amé-
rica como na propia Asturies, na
nacencia de los grupos de baille,
rellacionao con esa necesida de
celebracion nes fiestes. Pero nun
va ser hasta 'afiu 1920 cuando se
constituya formalmente’l primer
grupu de baille asturianu n'Amé-
rica, nel Centru Asturianu de
México. Esti grupu, que vien fun-
cionando dende aquella, ye'l mas
antiguu de los qu’actualmente
siguen n’activo, non solo d’Amé-
rica, sinon tamién cuntando los
d'Asturies, de los que’l mas vete-
ranu na actualida ye'l de “Los
Xustos” de Xixon, credau en 1953
y herederu de la tradicién de “Los
Marifianes”.

Con motivu de dalgunes exhibi-
ciones, nos anos 20 y 30 del sie-
glu XX, y tamién con posteriori-
da a la Guerra civil, axuntdse a
grupos de vecinos de dalgunos
llugares d'Asturies pa que foren a
amosar los sos balilles y tradicio-
nes, lo mesmo na nuesa tierra
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como fuera de ella, por exemplu
en Madrid. Asina asocede con
grupos de vaqueiros o de cabra-
liegos col so célebre corri-corri.
Son actuaciones en teatros, salo-
nes o fiestes.

Dempués de la Guerra civil espa-
fiola, la llamada Seccion Fe-
menina y Educacion y Descanso
uniformizaron el folclor con una
idea nacional gqu’anulé la diversi-
da de les nueses tradiciones has-
ta convertiles en daqué esperpén-
tico y mui allofiao de la rica
tradicion oral y musical qu’enta se
vivia nos pueblos d'Asturies. La
vistimienta gu’incorporaron entos
los grupos que fueron surdiendo

AMA 2006

taba tamién mui desverada de la
manera de vistir tradicional, polo
que contribuyo a esi fondu empro-
becimientu na manera d'espresar
les nueses tradiciones.

Los grupos de baille asturianu
creaos n'América son mas anti-
guos que los actuales de la pro-
pia Asturies. Ensin tener en cuen-
ta’l del Centru Asturianu de
México de 1920, ya mencionau,
n'Arxentina, hacia 1940, crease’l
del Centru Asturianu de Mar del
Plata y, en 1953, el del Centru
Asturianu de Buenos Aires. El del
Centru Asturianu de Caracas, en
Venezuela, emprima la so activi-
da en 1955.

&y

Gomponentes del grupu de baille del Centru Asturianu de Rosario, n'Arxentina.

Per estes feches entama tamién
el fenomenu de la emigracion a
Europa; son dos los llugares d’a-
coyida preferente pa numberosos
asturianos: Bélxica y Suiza. Elli
siguieron un procesu mui aseme-
yau al d’América, celebrando pri-
meramente les fiestes durante
afnos, pa pasar a constituyir dem-
pués dalgunos grupos de baille
que, en dellos casos, caltiénen-
se na actualida.

Diversos son tamién los grupos
que se foron creando, y desapae-
ciendo a veces, en varios llugares
del Estau espanol, cola emigra-
cién asturiana, sobre too a Madrid
y, en menor midida, a Barcelona

Los
grupos de
baille creaos
n’América son mas
antiguos que los
d’Asturies




« otros llugares. Los grupos que
== caltienen n’activo son de les
comunidaes de Madrid y Catalu-
== y tienen el so orixe nos afos
=0 v 90 del sieglu XX.

=r=cies a les informaciones faci-
“z=s polos trenta y cinco grupos
== baille qu’hai na emigracion
=siuriana sabemos que’l mas
==tguu ye'l del Centru Asturianu
“= Mexico y el mas nuevu I'Agru-
c=20n Etnografica “Dayuri” del
_=ntru Asturianu de Parana n'Ar-
s=ntina, que se constituyé en fe-
or=ru del 20086.

_= mayoria de los grupos tienen
~omes con pallabres n’asturia-
~.. y esto nun ye una casuali-
Z= ya que manifiesten un gran
~‘eres pola llingua asturiana, el
== cdeprendimientu y la so digni-
“cacion, considerandola como
=z de les sos principales se-
=s d'identidd como asturianos.
=si sentimientu permanez
“Cluso arraigonau varies xene-
~=ciones dempués nos descen-
Zentes, formando parte d'un
—zrcau sentimientu d'asturiania
= se caltiéen hasta ensin
conocer Asturies, inculcau de
czadres a fios.

—0s grupos de baille de fuera
= Asturies ayudaron d’'una mane-
= decisiva a caltener vivu esi
=mor pola tierrina 'y 'ayuda pal so
~='tenimientu na actualida ye de

xusticia. Fueron y son motores
d’esi sentimientu d’asturiania na
distancia.

Alredor de mil persones faen bai-
lle asturianu nos distintos grupos
del Estau, d’'Europa y, sobre too,
d’América. Nun porcentaxe mui
elevau estos grupos tan constitu-
yios por muyeres, los homes son
mas escasos. La eda de los bai-
lladores suel ser xoven, pero
tamién cunten con veteranos que
lleven munchos afos nel baille
asturianu, sobre too nos grupos
d’América. Suelen tener ente diez
y venti bailladores, anque n’oca-
siones superen esta cifra; nel
pasau los grupos mas fuertes lle-
garon a tener ente sesenta y
ochenta persones baillando.

Na actualida hai trenta y cinco
grupos n’activo, col siguiente re-
partu xeograficu: 4 Estau espanol,
3 Bélxica, 1 Suiza, 1 Venezuela,
1 Uruguai, 1 Brasil, 3 Chile, 4 Mé-
xico, 8 Cuba y 9 Arxentina.

Otros podrien llegar a constituyise
en dalgunos llugares, dependien-
do de diverses circunstancies.
Fundamentalmente sedria nece-
sario cuntar con profesorau ade-
cuao pa la organizacion de cursos
y talleres de deprendimientu del
baille, fechura de vistimienta, man-
tenimientu d'instrumentos musica-
les y un afayadizu soporte tedricu
y audiovisual. El problema ta en

| - | g\ ;::_ }

Anonimu. Emigrantes el dia de la Fiesta de la Santina.

nun cuntar con abondos recursos
economicos o humanos.

Dalgunos d’estos grupos estable-
cieron hermanamientos colos
d’Asturies a traviés de la Fe-
deracion d’Agrupaciones de Fol-
clor Asturianu, na que s'integra-
ron la mayoria d’ellos. Otros van
faelo nel futuru, tanto con grupos
de la FAFA como de fuera d'ella,
segun les sos preferencies.

Aproximadamente un terciu de los
trenta y cinco coleutivos, amas de
los bailles asturianos, realicen
otros de distintes comunidaes,
como Andalucia, Aragén o Ga-
licia. Esto resulta perfeutamente
entendible nel contestu de la emi-
gracion espafiola y proporciona
una particularida que debe ser
tenida en cuenta a la hora d’ayu-
dalos nel so llabor.

Dalgunos de los grupos de baille
de la emigracion depositaron gra-
baciones d'audio y videu nel
Archivu de la Musica Tradicional
del Muséu del Pueblu d’Asturies.
Nesti llugar documéntase, curia-
se y divulgase’l patrimoniu inma-
terial rellaciondu cola musica y
baille tradicional de los asturianos
dende l'afiu 2001. Ye por eso que
nel desarrollu d'esti proyeutu ofre-
ciése sofitu dende esti archivu y
pidiése que los grupos deposita-
ren grabaciones que dexen cons-
tancia nel muséu de la so activi-
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Asturies
y los asturianos
tenemos una delda
permanente pa colos
compatriotes
emigraos

da a lo llargo del tiempu. Tamién
s'ofrecid’l marcu del muséu pa des-
arrollar cualguier activida rellacio-
nada col mundiu de la emigracion
y, particularmente, col del baille y
la musica tradicional. Diba ser
importante poder articular una
corriente que fuere y viniere ente
Asturies y los sos emigrantes, pa
poder documentar les sos vides a
traviés de grabaciones de campu
ya esistentes o que se pudieren
realizar nos préximos anos.

Asturies y los asturianos tenemos
una delda permanente colos nue-
sos emigrantes y los sos descen-
dientes. Tamién con aquellos que,
nun siendo descendientes d'astu-
rianos, interesaronse pola nuesa
cultura y giiei saben baillar, tocar
la gaita o, simplemente, gustaria-
yos deprender a facelo. Resulta
emocionante ver como mas d'un
sieglu dempueés de la salida de
les sos cases de munchos astu-
rianos, la so buelga y la so cultu-
ra permanecen na memoria de
les xeneraciones actuales. El so
amor por Asturies tien que mos
implicar tolos dies y faer que nun
los escaezamos enxamas M
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LLISTAU DE GRUPOS DE BAILLE ASTURIANU DE LA EMIGRACION
N’ACTIVO NEL 2006

Andolina. Casa d’Asturies d’Alcobendas (Madrid).

Agrupacion Folcldrica L'Albord. Centru Asturianu de Madrid.

Andecha pol Raigafiu. Centru Asturianu de Barcelona (Catalufia).

Grupu de Baille Asturianu del Centru Asturianu de Tarragona

(Catalufia).

Puxa Asturies. Centru Asturianu de Bruxelles (Bélxica).

Grupu Folcldricu Asturianu La Sanfina. Bruxelles (Bélxica).

Madreiias y Pegolios. Centru Cabraliegu de Bruxelles (Bélxica).

L’Escarpin. Centru Asturianu de Lausana (Suiza).

Agrupacion Folclérica Covadonga. Centru Asturianu de Caracas

(Venezuela).

10.  Conxuntu de Dances Folclériques Les Madreiies. Centru
Asturianu-Casa d’Asturies de Montevideo (Uruguai).

11.  Grupu Folcléricu de la Sociedade Hispano-Brasileira. Sdo Paulo
(Brasil).

12.  Grupu de Baille de la Coleutividd Asturiana de Chile. Santiago
(Chile).

13.  Grupu de Baille de la Coleutivida Asturiana de Valparaiso (Chile).

14.  Antroxu. Coleutivida Asturiana de San Fernando (Chile).

15.  Cuadru Artisticu del Centru Asturianu de México (México).

16.  Cuadru Artisticu de Danza. Parque Espafia de Puebla (México).

17.  Grupu de Baille del Circulu Espafiol Mercantil de Veracruz (México).

18.  Grupu de Baille del Casinu Espafiol de Cérdoba (México).

19.  Aires de Asturias y la Cubania. Agrupacion Federativa Asturiana de
Camagtiei (Cuba).

20. Lallueca. Socieda Principdu d'Asturies. Guantanamo (Guba).

21. 27 de noviembre. Socieda Asturiana Cuadonga. Holguin (Cuba).

22.  Grupu de Baille de I'Agrupacion Castropol de L'Habana (Cuba).

23.  La Santina. Federacion d’Asociaciones Asturianes en Cuba.
'Habana (Cuba).

24.  Las Princesitas de Espaiia. Casa Asturiana Gaspar Melchor de
Xovellanos de Matanzas (Cuba).

25.  Grupu de Baille Cultural del Principau d’Asturies. Pinar del Rio (Cuba).

26.  Flor de la vida. Comunida Asturiana Casinu Bable. Santiago (Cuba).

27.  Conxuntu Pelayo de Manolo del Campo / Covadonga. Centru
Asturianu de Buenos Aires (Arxentina).

28.  Entre Palillos y Mandiles. Centru Asturianu de La Plata (Arxentina).

29.  Covadonga. Centru Asturianu de Mar del Plata (Arxentina).

30.  El Ruxideru. Centru Asturianu de Mendoza (Arxentina).

31.  Aleordanzas. Centru Asturianu de Necochea (Arxentina).

32.  Agrupacion Etnografica Asturiana Dayuri. Centru Asturianu de
Parana (Arxentina).

33.  Conxuntu de Baille y Gaites La Santfina. Centru Asturianu de
Rosario (Arxentina).

34.  La Panoya, Grupu Folcldricu Asturianu. Centru Asturianu de Santa
Fe (Arxentina).

35. Academia de Dances Asturianes. Centru Asturianu de Tucuman

(Arxentina).
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Ignacio Noriega, EL GAITERU SAN ROQUE:

«Por mui buenu que sea,
el gaiteru siempre quier mas»

Bl Xe M. Sanchez

Aportar al taller d'lgnacio ye tresportase a otru mundiu, ve la
prugba de que, de xemes en cuando, pa facer el meyor viaxe nun
fai falta garrar un avion a la gueta d'un pafs llonxanu, y
podemos atopamos a nés mesmos nel nuesu, na nuesa casa.
Fuelles de gaita, un muséu de lloqueros pal gandu, que tamien

va I'entrevistdu axuntando y allugando per delles estanteries,
unos fayuelos onde sentase pa falar y Ignacio Noriega
esperando a la hora que queddramos, faen un escenariu especial

y afayadizu pa charrar un ratiquin con un paisanu que no referente
a la gaita asturiana vivio y vio abondo. Naciu nel 1924 en San
Roque, nel conceyu Llanes, ye gliei un representante d'una
xeneracién de gaiteros que formen ya parte del mitu, d’un tiempu
dificil pa la gaita, d’'una ponte pente nomes como Lliberdén o
Capilla, y del grupu que nos afios ochenta entamaren a
facer un llabor de recuperacién pa caltener les esencies
del nuesu instrumentu tradicional por antonomasia,
que toos conocemos. Esta entrevista ye'l resultau
d’una tardiquina d’ochobre, d’eses nes qu'iin ta
tan a gustu que lo dltimo que quier ye que
s'acaben.

Ignacio Noriega.
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¢zlmaxines un mundiu ensin gaita?
(Rises) Home, nun mundiu sin gai-
ia habria otras cosas.

:Como deprendisti a tocar, tuvisti
dalgiin mayestru?
Non, non, antes nun s'usaban
maestros. Yo fue por pura aficion,
porgue ya de chavalin equi en pue-
blu habia dos hermanos qu’eran
gaiteros: Lucas y Pancho Sordo,
que-yos llamaban “los de Lucas”,
Jue tola vida estuvieren en mon-
:=. Nesta glierta d’equi habia un lla-
gar con un vieyin que h.acia sidre,
y venian esos dos hermanos y
ofros de La Galguera a tomar sidre
y a cantar y yo escuchabalos, y
depués cola garganta tocaba la
2zita h.aciendo “iiih, iiih...” como
una gaita. Depués, al dir pa la mili,
compreé una gaita colas perras que
szqué alld apafando balines del
campu de tiru y vendiéndolo de
chatarra.Y cuando tuvi perras com-
ore una gaita en Zaragoza, qu'era
z2llega, que tenia fuelle de goma,
y 2l tener postura distinta nun m’'a-
~=glaba con ella. De la que vinip'a-
-2 estuvi de cridu en Villanueva de
Colombres, trabayando pa un pai-
sanu, y ensayaba tolas noches con
_na gaita que-y compré a Margo-
es, el padre de Remis, a Capilla.
¢ fui pocu a pocu defendiéndome.
Zepués, cuando vini pa casa,
cuando diba a una fiesta, a minun
— importaba nin bailar, nin beber,
~n nada. Si habia gaiteru, diba p'a-
= a escuchalu. Yo, a mi gustaba-
—= muchu escuchar a Llanin, a Ri-
=s y aLlanin.

zCual de los dos te prestaba mas?
_os dos eran mui buenisimos. Lla-
=n era mui buenu, mui buenu.
Tenia cosas inclusu meyor que
=ivas.

Contaronme que tocasti hasta agora
aun se cuantos afios pa les fiestes de
Szn Roque siguios...

S, desde l'anu 1957.

Cuasi que como Capilla, que tocara
60 afios pa La Santina en Cua-
donga...

N’home, non. Tovia, tovia mi que-
da. 60 son muchos. E que Remis
era d’elli y gaiteros daquella habia
pocos. Que chiflaran si, pero de
tocar pocos.

Y de los gaiteros d’agora?

De los d’ahora los que mas mi
gustan son El Pravianu y José
Angel. Son mui buenos. Mui bue-
nisimos. Y depués, el terceru
seria Oscarin. Esi, como e xapo-
nés... (rises).

¢Qué conseyu-y daries a un gaiteru
mozu que quier entamar a tocar pa
los hailles?

Ah, eso, tener mucha paciencia
y vistise d’humor pa praticalo
muchu.

;Cuala ye la cancion gqu’escoyeries
pa tocar con gaita asturiana?

Uf, qué se yo, hai tantas... Vo dici-
te La Panderetera.

2Qué ti paez esti “boom” de bandes
de gaites qu’hai agora n’'Asturies?
Home, ya e demasiau tanta ban-
da, tanta banda, eso e buenu pa
la gaita, pero, ¢cuantas pareyas
de gaita y tambor salen? Amas
las bandas deprenden muchu pa
banda, cémo diria yo..., muchu
estranxeru, nun deprenden lo tra-
dicional.

Y de concursos, ;fuisti a dalgiin
concursu de pareyes?

Yo fui nada mas a unu, que fue
cuando gano Remis, alla polos
anos... qué se yo... sesenta seria
igual.

¢Cuando gand Remis a so pa, Capi-
lia?

Si, pero tocé muchisimu meyor el
padre. Depués del concursu dixi-
y a Remis, oye tocar, tocasti mui
bien, pero pa mi, el que toco

Yd e demasiau tanta
banda, eso e buenu
pa la gaita, pero,
Jcuantas pareyas de
gaita y tambor
salen?

meyor fue to padre, sy sabes lo
que mi contestdé Remis?: si,
home, tocé mio padre meyar, pero
él ya e mayor, que ya nun puede
salir per ehi si tien que dir tocar
a Madrid, o fuera.Y contesté-y yo:
;entés quién gana, el que tien
piernas?

¢Quién ye pa ti’l meyor artesanu de
gaites asturianes de los d’antes?
Home, Cogollu.

¢Y de los d’agora?
Alberto Varillas.

£Qué futuru-y ves a la gaita asturia-
na?

Home, futuru si. Hoi la gaita astu-
riana ya toca muchu, ya nun e
como antes. Hoi ya tocan con par-
tituras y tocan, anque sea in-
glés...

£Qué significé pa ti’l discu que gra-
basti con Manolin el de Po de pareya?
Buenu... el discu meyor podia
salir si lu hubiéramos ensayau
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mas. Fue la cosa asi un pocu de
repente. Quedé contentu con él,
namas hubiera grabdu alguna
cancion mas.

¢Cuantu tiempu lleves con Manolin
al to llau?
Nun se si son... ocho afios.

¢Recomendaries a Manolin de mozu
pa dalguna moza pariente tuya?
(Presente Manolin tamién na entre-
vista).

(Rises) Non, non, non. A Manolo
diria-y gu'estudie pa cura.

¢Pa quién iguasti’l fuelle mas espe-
cial de los que faes?

Diose’l casu que tenia un fuelle
gu’era mui buenu, de cabritu, mui
guapu, que lu tenfa pa mi, pa
cuando me fallara’l miu. Y llego
unu de Parres que-y corria muchi-
sima prisa pa pone-y un fuelle.
Pusi-ylu, y al afiu volvid y diz que’l
fuelle que-y pusi gu’era malisimu.
¢ Qu'era malisimu?, total que qui-

te-ylu a la gaita y per onde’l sople-
te tenia un h.uracu asf de grande,
como esto (faciendo un circulu
nuna chaqueta p’amosar el tama-
nu).Y digo-y yo: jmira, mira onde
van los cuba libres, mira énde
estan!... Quedo cola boca abier-
ta. Tou’l vaho de tocar sal per ehi,
pel soplete.

¢Qué foi lo mas raru que ti paso
tocando?

¢Lo mas raru? (Rises), lo mas
raru cuando vino'l Papa. Cono,
h.iciéronnos llevantanos a las
cuatro pa dir a Cuadonga, porque
depués de las seis nun pasaba
alla nin el gatu. Llega la hora los
bailes, y al tocar el Pericote apaez
per elli 'helicéptero, que llegaba’l
Papa.Y apaecid un cura gu'era...
como se llama... buenu... I'encar-
gau d’aquello, diciendo “jteneis
qu'acabar!”.  Cémo vamos aca-
bar?, digo-y yo, el Pericote hai
que bailalu enteru, nun se puede
cortar. Y l'otru: “jnon, non, hai

De
los gaiteros
d’agora los que mas
mi gustan son
El Pravianu y
José Angel

qu’acabar! Y yo: non, non, jqué
val Y acercése mas y diz: “jo
parais de tocar o te corto la gaita!
Y digo-y yo: como me cortes la
gaita, colo que quede ti la parto
encima delante’l Papa. Non, non,
y acabamos de bailar el Perico-
te.

¢ Qué foi lo que mas ti prestd tocan-
do?

Home, nel Campoamor técase
mui a gustu... Otra vez estdba-
mos ena fiesta de Collia col gru-
pu daquella de Porria, y estaba’l

15 € iva incluiu

Espicha - Conciertu
Tolos xueves (21,30)
En Tierra Astur de Cualloto

Hay folixa pa téos nun vos lo perdais!!
Tel.: 985 791 228 - www.tierra-astur.com

Bandina!l Tombo-Tarafiu- Xiranda-Los LLanzones-Tuenda-Milio y Exposito-Corquieu-Los Ci

iquitrinos-La Bandina-Toli Morilla-Duo Astur
Chus Pedro-Anabel Santiago-Merlin-DRD-Llangres- Fardaxu-Folixa-Risca 'Alba-Dulcamara-Deua Dubra-Hector Braga-Celia Gonzalez
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L’activida musical na Asturies de

La GUERRA
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UNES CONSIDERANCES PREVIES

Por mor de les caracteristiques de la publicacion y
del trabayu qu’ufrimos equi, primer parte d'una serie
mas llarga, tengo que sorrayar que desdexé pel
momentu la esposicion de cuestiones tedriques y
metodoldxiques, que voi desenvolver lluego, y que
nesta mesmo que nes entregues vinientes hai enclin
al descriptivismu dexando (mas non abandonando)
dellos andlises y interpretaciones pa mas p’alantre,
masque los de calter puramente musicoldxicu habran
desenrollalos persones formaes en tala disciplina y
non esti qu'escribe agora.

Sicasi, ye mester esclariar delles coses; de mano la
fin d’esti articulu nun ye otro que desenrollar un
pequefu averamientu a les formes y condiciones de
I'activida musical, a los protagonistes y productores
d’esta y al marcu ideoloxicu que fai posible tala acti-
vida metanos d’un escenariu bélicu como ye'l que se
produz n'Asturies ente’l 1936 y el 1937.

Otramiente, hai que referise a dellos de los presu-
puestos baxo los que s’enxerten les ringleres que vie-
nen de siguio. De primeres, falase d'activida musi-
cal y non de “musica asturiana” a cencielles, por mor

AMA 2006

de que l'activida musical n’Asturies antes, demien-
tres y depués del conflictu bélicu tien una diversida
que perpasa eses llendes y porque la propia nocion
de “musica asturiana” nun ye univoca. Asina les
coses, refugando la tresllacién mecanicista (talo que
se fai nesti Anuariu) de la nocién de lliteratura astu-
riana al ambitu musical mesmo que la defendida
polos voceros del nacionalismu espafiol (el casu de
La Nueva Espana ye'l de méds sonada) por aciu de
la que la “musica asturiana” ye la interpretada polos
que foron nacios nesta tierra. Magar el discutiniu alre-
dor d'esta nocion perpase les llendes d’'esti articulu,
hai que sorrayar que les referencies a la “musica astu-
riana” nestes paxines nun respuenden a una con-
ceicion propia de lo gu’ha entendese por talo, sinén
la reproduccion de lo que s’entendia daguella (ello
ye, determinaos xéneros musicales independiente-
mente de la llingua emplegada y del orixe de los intér-
pretes); entrin siguimos echando tres d’ello y non, ye
esta conceicion (acomodaticia a les clares) la que
vamos usar nestes fueyes.

De segundes, hai qu’aportunar que I'estudiu del fechu
musical nesta démina encartiase dientro de les
coxunturales y chocantes caracteristiques del perio-
du, y a les resultes d'ello refugo que la produccién
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activida secundaria metanos d'un contextu como’l
gue se desenrolla n'Asturies nel 1936 y que namas
pue ser a desenvolvese de la que les condiciones
béliques son a facilitalo. Asina les coses, I'activida
musical entamada por 6rganos oficiales namas se
produz nos primeros meses de la guerra nel territo-
riu entendiu como lleal pa cola llegalida republica-
na, cuidao que les amarraces militares torguen que
nel territoriu mas occidental d’'Asturies mesmo que
na capital pueda facese daqué asemeyao; de fechu,
n’Uviéu non siempres pue espublizase’l periddicu
Region y davezu hai problemes d’abastecimientu
(teniendo que facese campafies como la del “Dia del
plato unico” cola fin de concenciar a la poblacidn de
la necesida d’aforru).

Sia como quier, esto nun quier dicir que la situacion
nel territoriu en poder de les fuerces que s’enfren-
ten al glielpe d’Estau fuere idilica. Habra qu'esperar
mas d’'un mes desque se conociere la noticia del lle-
vantamientu militar pa qu’en Xixén puedan celebra-
se actuaciones artistiqgues y hasta que se constitui’l
Consejo Interprovincial de Asturias y Leon hai della
inestabilida organizativa, mas como indiz de la situa-
cion que se daba daquella valga d'amuesa la orde
del Comité Provincial d’Espectaculos Publicos de pro-
hibir «toda clase de espectaculos al aire libre, mien-
tras las actuales circunstancias no determinen otra
cosa»’

El casu ye que foi en territoriu baxo dominiu de los
defensores de la || Republica onde pudieron desen-
volvese con della organizacién actuaciones artisti-
ques de tou tipu (proyeiciones de pelicules, represen-
tacion d'obres teatrales, conciertos...). Magar
estremaos artistes, talo que vamos ver lluego, ufrié-
ranse ya n'agostu pa participar en funciones benéfi-
ques, el primer actu musical del que soi sabedor cue-
rre al cargu de la Banda de Mdusica de les Milicies,
qu'interpreta pasodobles y himnos proletarios un xue-
ves 10 de setiembre a eso de les 8 la tarde nel kios-
cu de musica allugdu nel Paséu Begofia®. De magar
se produz esta actuacion, prodicense otres mas al
cargu de la mesma Banda de Musica, pero tamién
otres onde participen, arriendes de la Banda, la Com-
pafia Asturiana (que representa obres d’'Eladio Ver-
de como “Sindo el Curru”) y el cantaor de flamencu
Jose Gonzalez “El Presi” (al qu'acompanaba’l guita-
rrista José Junquera)®

" En La Prensa, 11-XI-1936, pax. 3. Talu determin tomase tres d'un bombardéu sobre Villaviciosa de la que se xugaba un partiu futbol.

2 La Prensa, 10-1X-1936.

9Ye'l casu de la velada entamada pola Sociedad de Cultura e Higiene de Quintes, nEl Comercio del 23-1X-1936.
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Sicasi, nel mes de setiembre créa-

ru Campoamor durante la guerra. Uviéu.

kioscu de musica asitiau nel Paséu

Z?E un ér'garlm (:Je{r;?mél: “Con(:.rc.)l NES Begoiia en Xixon.

Xiu i}%?crﬁzumzfosudelft?: s?nlii?c;atlc:rals funciones habia Lenvis primeru y mas importante de
Sl el [T T
o socas s mrjes i rogn. NN e e Rt
ocasiones onde collaboren parti- pelicules o bien Paséu Begofa. La fin recaldatoria
culares* y organizaciones como Gﬂﬂf&b&ﬂ nun yera daqué cosa gue s'escon-

I'Agrupaciéon Femenina Antifacista
de Xixon, la Federacion Local de
Sociedaes Obreres de Xixén (CNT),
la Sociedad Deportiva Obrera y les Juventudes
Socialistas de Mieres, 'Agrupacion Femenina de
L'Arena o I'Agrupacion Femenina Antifacista de
Ciares. Les mas d'estes actuaciones desenrollense
nos teatros d'Avilés (Palacio Valdés), Siero (Cer-
vantes) y nos de Xixon sobremanera (Dindurra),
anque tamién se faiga usu de los locales de les dis-
tintes organizaciones politiques y culturales® y, no
tocante a la Banda de Musica de les Milicies, del

diere, anque nun entamu esistié dal-
gun problema al respective®. Les
perres recaldaes solien dir empobi-
naes a los «Hospitales de Sangre», a los milicianos
que combatien nel frente, al «Orfelinato para Huér-
fanos de Milicianos», a les families de los milicianos
y al Socorro Rojo Internacional sobremanera’.

A esta fin hai qu'amestar otres mas. Los espectacu-
los, consideraos pola seicion asturiana de la Federa-
cién Espariola de la Industria de Espectaculo Publi-
co (UXT) como «medio de reivindicacicn de una

* Casu de los bailles entamaos por Francisco Gonzalez y Paulino Mufiiz a primeros d'ochobre en San Andrés de los Tacones, talo que se recueye n'El Comer-

cio del 14-X-1936.

5 Casu del Festival celebrabau nel local de Cultura & Higiene de La Calzada Alta, n'El Comercio, 1-X1-1936, pax. 5.

B A éstes, na cronica d'una velada artistica celebrada en Quintes y entamada pola Sociedad de Cultura e Higiene, conseiabase que «El saldn se vié com-
pletamente abarrotado de pliblico y sélo es de lamentar que en estas clases de espectaculos siga la norma de las funciones corrientes: es decir, que los socios
tengan también descuento en la aportacion de las localidades. De no ser asi y de que la entrada tuviese un tope unico, el resultado de la recaudacién hubie-
se aumentado considerablemente, pues bien es sabido que estas Sociedades de Cultura sitas en parroquias cuentan con innumerables socios que son los
que acuden a las veladas y que al tener descuento por el mero hecho de ser socios se les impide de que contribuyan con mas cantidad a la solicitud que se
les hace», n'El Comercio, 23-1X-1936.

7 Anque haya dalguna actuacion esceicional, casu de la visita fecha pol actor Pepe Gutiérrez y polos misicos El Presi ¥ Chelin y el grupu Los Portefios a los
milicianos hospitalizaos en «Villa Maria» en Somid. Ver La Prensa, 6-X-1936.

AMA 2006

Fundacitn Josd Barreira

Archivu



900C YNV

‘8

'9EGL-X-L1 ‘o180 [F,U «Blowalw NS B alEusWoy oWwod ‘UBUoIaUN] Slusw|enoe anb SOJBUI[BHQ SO| UBAB|| SSIGWIOU SOAND ‘0100 Opalily A BUBZIBG XIS
eied sjuswieroadsa Anw A eyon| B| ue SOPJED 'y'I'L'Y Bl 8p solsuedwos so| eied OPEUOIOOWS OPIBNDaI UN 0AN} BASSlY '5) anbuud olauedwod (@ usigws.

‘SeLESagaU BINYND A UgwejusLIE B 8p alede Jefiol
ap Jo[ead ugsenuodua -elansnl eispepian Jod ouls ‘peplied od ou- sopifodsl soulu So| Bpuop ‘sojeulBLQ Soyoip ueoiubils snb o] UDIDENURUOD B poBlSEC

“«uoli A 0183l Us opueUoldUN] UBUBIA anb ‘sSoUBIDIIY Bp SouBUSNH 8P SBIUSPISSH O SOJBUIBLQ SO| OpRalD BY ‘sopelediuesss
Jepenb uspend ou ‘pelaqr] | ep BsNED B Jod BpIA NS opep ey enb soj ap soliy so| snb opuaipualus A 'UQIDBAB|QNS [BUILILO B 8P SSILIS00UI SBLUNGIA SE| 200
"BISIOSE) UDII9Ge) B| 8P UQIDBIDIUI B 8pSSp "Y°3'L'Y ¥l 8p upioednooaid | ep» 0[B} BASSIY ‘[BANSS) (B BIOUSISISE,| OpusioepeiBe U ‘enb EUssUOD Bsusid BT

'9E6}-XI-6g ‘0118w [3,U *«sosne|de ap SeAjes se|geUIlLIBIUl 8 owseisnlua ap sojub uoo sepiBooe uoien) seiqeled SeIUBUIWLS) A SeABI] SEISS

‘opalAQ us euss e ewixosd Bl enb A ‘saiesac
so| ep Jesed e ‘selopefeqel so| Jod opelsinbuoo opis By uolis enb opeluss Jelep suswepinBes eied Joualue BIp [9p UOLLN B B lpnoe opipadiu ugisiony
2| sa|qipnjaul saiaqep anb ep esopugdinosip ‘seiqeied sansig seun gpunuoid ‘ElSIEI00S J9pP)| |8 ‘BlUBUCISaIdW] LQIDEIDadXS BUN 2us A '0I0US|IS |8 0USS—

‘BUad Za[gzuos
UQUIEY 9P OLBUSSS [B BPIGNS B| UOIEPN|Es O)je Ua sound ap sajilu ap anbsog un A B10pa0spIosUs UOIOBAO BUN 81U OpUEND ajuauodull 8jUSWEISpERIaA 20 =
-UBLUOLU UN OAM} *[BUCIDBUISIU| 11, 8D SEJ0NIS Ses0l0|D se| 10d 0peai0d ‘SJUBLIoID0WS ZBA BIO» ‘S2,p NOBOE,| 8Nnb 9S80JpU| NOSLA [EAISS] LN D BIIUDID By -

‘DEBL-X-t ‘eissc
-ION |3,u ‘«jouedse ouepepnio opo) ap olualesuad |8 usinyio) seiopeigofie A sesusiul ue) ssuoioednooesd anb us selUBISUl SOISE LS SEBUESSI8U BjUsLLENSS
uos | enb sejgepeife seloy seun esed ‘OlUS|OSE (8 BAUOD BYDN| B] 8P SBPERISEI8U SB| B AINGIIU0D 8p suede» nojgnd |snb esejooucoas ‘salusalu SBIoD =

oricu

#

> Estudiu hest

‘g'd '9EB L-1X-6 ‘BIsBoION = .

9s seweu anb oiad [eiausx eweanbss 11se B soU0ID
-190se seunbjep sowedoje ‘iainb owoo g *(e1senbio
0 nioo unBep nzenep usqelaidisiul .nb A ‘sjeib
-1da nJjo,u sowezijeue,nb) souels|oid souwiy soew
-ouap so| ep uoioelaidisiul B| SajeAlse) so| saidwais
opuelIeZ ‘18)|BD NBWSIISE P SO|EJISNW SaU0IoBN)o.
uoo «/eiowil] ep opji eisenbing e ap ojebifow ews;)
-S1S» |enb wjy ‘ SS1Y, 0 ,owsipnuseq, owoo sajnoljed
A “.0l0d |op sauell], A ,ouswiiadxe uelb |3, owoo
S001191A0S Sa[eluaWnoop) sainajjad ap uoiekoid e
0 (,jeupew Jos oeoad oA opueno epsa(!, o ,ebsisog
e7, ‘Boellesaq, ‘.nunD |8 opulg, ap Nseo ‘nuell
-njse lejndod nujes) |ep nuoyadal |ap se|je.p Sew sa))
s8|eljes] saiqo,p uoloejuesaidal B| S8||au asopusIo
-BWBJlUS ‘Bwenbse nwisaw un njoijjuog ap BUILIOP
Jswud ejsau usjonpoidal senbiisjiie sauooun) s

SINDISNA S37T A SOISNW SO

'S8Ip SO|0} 8p BIUS|OIA BpI[eal B| Sl
unu sionide Jexap A sofenb so| opuesijous Jeosedess

SOWMILNGD OF "IVHINED * SYLESad SO0 'vOV.LINE
et jenump & miny op g 1eviay W ST ‘powow Uiy Jod wp
wfimu 'S AR LUOANOW 3HL Biaeg 120d o 1] ¥ oL

“BRIIEDD 90100 & $00 B lilhllallﬂ! UiIE0e ‘0AIVINGN KIND 'R
11P0E 043U “SOUB3NBTD SREOE TI0MY SOUVERR E BILARGEL SLITEANE BT 'S
“RHADO(IVHNES BN TurN DY W R iIH!EI.If LR TIDGN Wh3d Y

LI IUIHR FRY CUEVINE §

woJaelEEd  NAIHTY WY 30 031, 1@ puisoduene eI T T T
[ ﬂJIJnIII TEE0D BORNON COWNID IRV f “RAUGD LL WRI0TLEY ‘THAIOEY R UL

snliy 1o oo ! HEN op mysdinon Sgapiuc) 1y SR opxg
OSNVOS3A
i |9p 48j0d BOB|R0 T| R opaTjuciaN)s efsuodey

mod 1°9p sauel

wEns E§nogiid NUBINDOR & RSO BaBW &) oD

O EEa o ojoRs qw weib w) oqund ua lpn; a -p uu- v @
{sstimp S0y 9o OB feoy q nj o araed 3 dnde o R
wa o EpUS UY P tavy & sep R w9 opEj qEY dog

!l o s | V&I&HUNIO OQ™ULVAL

elpod njen.rep ndwaei |9 ‘o}je,u soelez sound sojoo
S8J041S8 S0S s8] opuellod eAefse e sauosiad uos
solie}e|oid souwiy so| ap uoloelaidiaiul B B BAg|| &
nye [e seee|b seisiorjiuE sauasuU0d 8| A soljes) sou
elsipJainbse ejjeifouosl gl ap :ugloeziijod ap senb
-lWeulp s8] ep exJew [e Jsepanb usisipnd sanbisiuz
ssuolouny sa| Jembis ue} anb soweoldsap e oA ojj=
A ‘sepin sos se| eqeboye o eqezidedws oje; enb as
-101p elpod anbiseo ‘salnisy.u saiehnuw se| A sewou
SO| ep sapIA sau sejussald uaiq uagel naljeq nyosal
|09 ojunX U ejjenbep sjusisise uooeziie|od B| 8nb
oxeque JeAeo ey unu ‘uou enb BIg * | BNISAIY "D BNb
-uug ‘(Y31y) seunisy ep ezueussug gl ap salopeleq
-Bi| 8p UQIOBI00SY | 9P 8juejuesaidal [ep Bl A , eusd
Z8[RZU0K) UQUIEY B]SI|BID0S SlUaXUIp [8p UQIDUaAISIL
e| epejuaw zoede seweU sassW solauwllid sojsau
‘nyos} ep ‘senbyyjjod seuooUBAIBIUl B S8I0USI88) SO
-eBuel souad|e snbsew sjuslsiseul objep eieh unu
oled ‘sojuane p ndi 11seu nexapsep enbep elepanb
8JUBZIX0|0BP! O JOPBIOUadUO0D Joqe|| |8 ‘nBiequis Jod

"gU8IAIA anb sa|olIp
SOJUSLIOL SO| 8P SOWBIEIap B SOWOS IS Ollepunoas
elah epeu ed anb o] ‘ejuax e| B JaUB}BUL,P S8I0l) Us
usiwe) esusjoey’y«sopefeqes) A osouoqe| ojgend [sp
BIN)Ino Bl ep epuebedoid A Bjanosa sp oipsw oAsnu
OWO09 BjUBWIBIUSISISUI UBQBWE|08] SBUO0ION|0AS SE]
anb seoneo so| ep olleIAsep ap Ul |8 uod oalqnd ojno
-ploadse [e ue aidwals oAI8su02 senbing uswibal &
enb soioin A seuoies ‘sojainfeid solsin sof ap opees
-0dsap Jeqes ep ey eiopeleqel} 8selo ejse enb ey
Jep o4uep A eply 18 us ojgend je esed A ojgend jap 02
-ignd ojnogjoadsa jo pias snb o] ap oplBLIOD 0J8pED
-18A |8p BIOYE BISEY BpEZE|dSep ‘Biopeleqel) ese)o



L&

oricu

PP’
R
<k ]
—
-
-
—
o
(/2]
(T E
A.

TEATRO DINDURRA

Hoy, Dominge, 8 da Noviembre da 1934 A los SEI5 on punte de lo torde
Gran festel orgatizado por ol Cosirol de Espectialos Pdbliess 7 52 Aprupaciéa Fesenlna o5 12 Amma
A BENEFICIO DE HUERFANOS Y VIUDAS DE MILICIANOS
Con @l sigulente programa:
nenss e Binte: IQUE TIEMPOS AQUELLOS! Jpieisgio msmnco
El Coro OCHOTES DE LA ARENA
Concines, nmemiesydiosperel TREIOQ ME RCADER

Intervancldn 2ol oohor gilonts _Jonguin Rancher - Redicd de guitorra por of concertistn Alfredo Yafiox.,
Interpretaciones ol pieao por lo prolesers Maring Aller, Oliva de Aller (fipl), y Antonio Medio [bordlona),
on algencs de wwa orendones,

2 % i | i
s Brisas de Buenos Aires gy de oo
que &jeulnnd, ontre atros abras, cla Cumporsitos, akimo de bosdonodes y eftrados, forge dedizese & o memorle del
compofiera Aeracio Martines, muero hersicamente an ol fronte do batnlla, sontodo par Luis Mostiaes y Acacio Ferntntes,

Directer de vscenn: JOAQUIN SANCHEZ Director do erguesta: AMALIO LOPEZ

Butaca: DS pesetas General: 30 céntimos

llenden a enanchar la némina d’artistes introducien-
do actuaciones de mologuistes, recitadores y de
magar. Talo qu’escribiere P. de la Matina, pa llograr
mayor numberu de publicu (y de la mesma, mas cuar-
tos en taquiya) nes actuaciones que se fixeran en
Mieres habria que facer un espectéculu asemeyau
a los que se facien en Xixén (que se correspuenden
col esquema xeneral acabante describir) y «para ello
nada mas facil que acoplar los elementos que hay
disponibles y gustosos prestarian su cooperacion» 12,
palabres que suxurien que «too val» y que nun habria
criteriu artisticu dalu a la d’entamar talos especta-
culos, pero que los datos qu’esbillamos de les fontes
hemerografiques de la démina van encargase de
fegar darréu.

De la que col correr de los dies va “esclaridndose”
la situacion tres del fracasu del glielpe d’Estau y I'a-
niciu la guerra y coles mesmes va definiéndose U ta
caun, na prensa (ya baxo control sindical) vemos
como aprucen, pali que pali, ufiertes d’artistes pa par-
ticipar nes funciones benéfiques que s’entamen.
Estes ufiertes empicipien facese publiques tres les
declaraciones de dirixentes politicos nel so aquél de
normalizar I'activida artistica en ficies de recaldar
un dinero que se facia mui necesariu «en la formida-
ble lucha entablada por el pueblo para rechazar la
opresidn fascista»’3,

Flamencu, cantares asturianos, musica llatinoame-
ricana, pieces de la musica clasica europea y del
modernismu castizu hispanu ocupen la mayor parte
del repertoriu, que podia sintise nes funciones bené-
fiques que se facien daquella (nel territoriu onde taba
presente la tricolor, claro, en cuantes que la situacion
militar nun permitia la celebracion d’esti tipu d’actos
nel espaciu onde mandaba la roxigualda).

El casu del flamencu llama enforma, cuidao qu’antes
de la guerra tolo qu'arrodiaba al fendmenu del flamen-
quismu provocaba reacciones bien distintes, pero, ya
fueren al favor o a la contra, nun yeren padremufiu
de movimientu sociopoliticu dalu y tampoco nun yera
un fenémenu musical estrafiu nes zones urbanes
(otro ye que fuere un espectdculu de mases, que
tolos datos pinten que nun lo yera). Sicasi, les condi-
ciones especiales de resultes de la guerra fixeron que
los discursos culturales y politicos contra’l flamen-
quismu quedaren somorguiaos por nun dicir tapeci-
os dafechu en cuantes que la interpretacién de fla-
mencu nes actuaciones artistiques feches nel
empiezu del conflictu tuvo un papel protagonista al
tar presente nes mas de les funciones.

Ente los intérpretes de flamencu que van ufrise pa
tocar nos festivales tarien el cantador José Gonzalez
“El Presi”, el guitarrista Fermin Sanchez “Chelin”, el
tamien guitarrista José Manzanares, el cantador “Nifio
de Cartagena”, la pareya que formaba’l cantador ape-
llidau “Nifo de Avilés” en xunto col guitarrista José
Rodriguez, el cantador Romanito “El Chiclanero” (al
que dacuando acompanaba’l guitarrista Alfredo
Cadenas), el cantador Arturo Santurio, el guitarrista
José Junquera y el cantador Rafael Jiménez “E/ Gita-
no”, que perfain una de les némines d'artistes mas
grandes (ensin que sea quien a desplicar el porqué)
que va permitir hasta la celebracion d'un concursu de
“cante jondo™4,

No tocante a los criterios del Control d’Espectéculos
Publicos a la de ver quién actuaria ndn o otru festi-
val, los datos amuesen que nun esistié un repartu
equitativu d’actuaciones, tocando José Gonzalez “El
Presi” y Fermin Sanchez “Chelin” penriba del restu.
Sicasi, nun soi quien a indicar enta si ello yera por
mor d'un criteriu puramente artisticu o mirando pa I'a-
ceptacion que tenien unos y otros artistes pente’l
publicu.

Magar con un indiz mas baxu d’actuaciones nos fes-
tivales que les que tenien los intérpretes d’otres musi-
ques, los intérpretes de lo que se conocia naquel pos
como «fok-lore asturiano» o cantos «asturianos» o
«regionales» tenien tamién el so espaciu. Pelos esce-
narios onde s’apoyaba a los milicianos que comba-

2 La Prensa, 5-X1-1936.

12 La Prensa, 30-VIII-1936.

14 Van ganalu nes modalidaes de cantador y tocador el “Nifio de Cartagena” y Fermin Sanchez “Chelin”. Talu concursu taba enxertau metanos d'un festival
mds ampliu celebrau nel Teatru Dindurra de Xixén, El Comercio, 11-X-1936, p. 3.
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tien a los subordinaos de Franco, Mola y compaifiia,
pasaron el coru Los Farapepes (que tenien y inter-
pretaben un repertoriu non restrinxiu a la musica
asturiana), el grupu Los Marifianes’®, los cantadores
José Moran y Arsenio Gonzéalez, el tenor avilesin
Casuco y el baritonu xixones Celestino Garcia qu'in-
terpretaben obres del cancioneru asturianu.

Va ser el coru xixonés Los Farapepes (que tenia por
presidente honorariu al escritor Pachin de Melas),
masque nun fuere al encruz d’un repertoriu de musi-
ca asturiana n'esclusiva, el que mas actte dientro de
la némina acabante de mentar. Quiciabes choque al
llector iniciau la falta, pencima d'otros intérpretes, de
gaiteros y tamboriteros que por docenes participaben
davezu en rituales obreros como’l 12 Mayu y ello
podria esplicase pola necesida d’homes nel frente,
onde dirien acompafaos de los sos instrumentos
musicales'®. Sia que non, tocantenes a la musica
asturiana too indica qu'a la contra de lo gu’asocedio
col flamencu, la guerra nun fexo posible enanchar la
S0 presencia nos teatros del pais y siguié ocupando
mas espaciu fuera que dientro, pero ta por esclariar

nte de Pandu. Uviéu.

si ello tien que ver cola falta de compromisu politicu
de los musicos, cuidao que sacando’l casu de Los
Farapepes, nun hai artista dalu que vaya ufiertase
al traviés de la prensa a collaborar colos festivales.
Por embargu, va ser la musica asturiana la qu’apurra
I'dnicu casu que conocemos nesos primeros meses
d'actuacion espontania (por non anunciada) que se
produz nos festivales benéficos; va ser la del «obre-
ro gijones Joseé Gonzdlez, que se presto voluntaria-
mente a coadyuvar al exito de la funcion, luciendo su
bien timbrada voz en las canciones asturianas con
que obsequid a los asistentes»7.

No que fai a los intérpretes de cantares sudameri-
canos, masque sean pocos lo cierto ye que toquen
abondo. Ente los grupos que collaboren col Control
d’Espectaculos Publicos alcuéntrense I'Agrupacién
Lirico Musical “Los Portefos” de La Felguera, el Trio
Mercader (del que facien parte la tiple Maria Verger,
el barftonu Luis Mercader y el pianista Gustavo Mar-
tinez), los estilistes arxentinos Ramén Bascristébal y
Jose Hernandez “Mendoza”, los grupos “Los Pampe-
ros”y “Los Gauchos” y la orquesta “Brisas de Buenos

15 Del que facien parte intérpretes perconocios como César y Enrigue Ordieres, Angelin Alvarez, Obdulia Alvarez (La Busdonga) y El Tambor de LAbadia.

Ver El Noroeste de 25-X-1936.

'8 Gauson Fernande Gutierri tien recoyio testemuiios orales que falen d'esti fechu. Ver el so articulu «E| Gaiteru y la Gaita Asturiana nos conceyos de L.lena,

Ayer y Mieres», n'Asturies. Memoria encesa d'un pals, n® 15 (2003}, pp. 45-47.

7 El Comercio, 13-X1-1936, p. 3.
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Aires” (dirixida por Jesus Ramos y que cuntaba colos
cantantes Luis Martinez y Acacio Fernandez y una
montonera de musicos de los que desconozo la so
identid4)'8. Van ser Los Portefios y el Trio Mercader
los que mas toquen nesti primer periodu del conflic-
tu bélicu.

Pieces de la musica clésica y del casticismu hispanu
suelen ser interpretaes polos mesmos grupos, val-
ga d’amuesa les actuaciones de la Banda de Musica
de les Milicies que, dividies en dos partes, la primer
d’elles céntrase en pasodobles, alboraes de zarzue-
les, etc, y la segunda na interpretacion de los «him-
nos proletarios». El coru Los Farapepes, I'Orfeén Gijo-
nés, el baritonu Antonio Medio, el tenor Ricardo
Blanco, el vigulinista Jeslis Fernandez, el tenor Igna-
cio Carral, el cuartetu de ciegos “La Nueva Luz"19,
el tenor Alfonso Estrada?® y una serie de nefios-pro-
dixu, casu de los escolinos de I’Academia d’Adolfo
Vega o Henriet Fernandez (de nueve afos), foron los
d'interpretar pieces de F. Vico, Espinosa, Shubert,
Sarasate, Freisles, Strauss, Vives, Torner, Barbieri,
G. Junquera y de magar.

Pa detras, de xemes en cuando intervenien artistes
que nun puen enxertase (o0 que nun los podemos
encartiar inda) nestos cuatro grandes bloques, como

la tiple Isolina Gonzalez, les orquestes The Monfort
Boys y Hollywood, la cupletista Angelinos Paris o'l
coru Ochotes de L'Arena, a lo qu'hai d’afader qu’-
hebo grupos que nun conozo que participaran en
nenguna de les funciones feches nesti primer perio-
du: la Tuna Cultural, 'Agrupacion coral “Remeros de
Gijon”, el coru Los Areneros, I'Agrupacion Artistica
Jovellanos y el duu llusién (Luis Moro y Manuel Fan-
jul).

No que fai al éxitu que tenien los estremaos artistes
ye bien dificil d’axetivar, cuidao que la prensa fala
maravies de toos ellos y ello [lévame a suxuriar que
indicador que podriemos emplegar sedria’l de los
grupos que mas toquen pero tampoco nun ye un datu
nel que podamos enfotanos dafechu.

Otru aspectu, tamién enguedeyau a la de determinar
puramente, ye'l del compromisu politicu de los msi-
cos, en cuantes gu'una guerra ye a camudar (y
dacuando pue abrir vies pa tresformar) toles estayes
de la vida. Nun se trata de dicir que toos tocaron «por-
que-yos tocd», en cuantes que yera bon mediu pa nun
dir al frente (col aquél de que se participaba en xeres
de la retaguardia) pero alpenes alconiré testemufios
de compromisu esplicitu mas p'allé de les interpreta-
ciones de los «<himnos proletarios» (que facien dave-

18 Facien parte de la orquesta un pianista, dos vigulineros, dos guitarristes, un contrabaxu y dos bandoneones, en La Prensa, 21-X-1938, p.3.

1% Del que facien parte José Ramén Fernandez (pianu), Florentino Dacosta (vigulin), José P. Lafuente (violoncello) y Alberto Sudrez (contrabaxu). Yeren con-
sideraos, mesmo que'l coru Los Farapepes o I'Orfedn Gijonés, casique una institucién en Xixon.

20 Del que soi sabedor qu'actué en directo pa los que sentien les ondes de Radio Emisora Gijén, con temes de Vives, Grever, Rodriguez Silva,.. en La Pren-

sa, 15-X-1936.

2! La orquesta Brisas de Buenos Aires compuso un fangu entituldu«Acracio», na alcordanza del milicianu Acracio Martinez, que morriera nel frente, en La

Prensa, 8-X1-1936, p. 3.
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Los
himnos tenien
un espaciu acutau
nes celebraciones
oficiales, p’acabar
les funciones

zu la Banda de Musica de les Milicies o'l coru Los Fara-
pepes) o de delles anéudotes?!, sacantenes les decla-
raciones escrites de dalguna agrupacion??.

GUERRA D’HIMNOS

D’una banda I'Himnu la Lexdn, el carlista Oriamendi,
el Cara al Sol...; d'otra, La Marsellesa, La In-
ternacional, I'Himnu Riego (que diera en ser I'himnu
oficial de la Il Republica)... toos ellos himnos perco-
nocios qu’espeyen la polarizacion, la identificacién
ideoldxica pero tamién la militarizacién y I'enfrenta-
mientu. Arriendes d'estos, ya populares antes de la
guerra, demientres la guerra popularicense dellos y
créense otros, cuidao que’l conflictu abrié calces pa
la creaciodn lliteraria, gréfica... y tamién pa la musica
y non solo no tocante a versiones ideoloxizaes de tou
tipu de cantares, sindn tamién pa lo que fai a canta-
res y himnos escritos a costafecha.

Lo qu'estremaba los himnos de los cantares mas ide-
oloxizaos ye que, magar toos ellos podien ser can-
taos en cualquier llugar, los himnos tenfen un espa-
ciu acutdu nes celebraciones oficiales y de la mesma,

SN

'_l'l'l"ltiiljl"f_q_.'f‘,l‘

la so interpretacidn yera la gu'echaba’l pieslle nes fun-
ciones benéfiques que venimos consefando, y onde
en xunto colos mas conocios La Internacional o La
Marsellesa, interpretabase davezu I'himnu obreru «E!
hijo del Pueblo» del que conozo la lletra por un arti-
culu de Pachin de Melas y que reproduzo darréu:

«El hijo del Pueblo»

Al pobre pueblo le oprimen cadenas
esa injusticia no puede seguir

si tu existencia es un mundo de penas
antes que esclavo, prefiero morir.
Esos burgueses asaz egofstas

que asi desprecian la humanidad,
seran barridos por los socialistas

al santo grito de Libertad. jAh... ah!
Rojo pendon ha de surgir,

la explotacion ha de sucumbir,
levantate, pueblo leal,

al grito de Revolucion Social.
Vindicacion has de pedir,

sdlo la union la ha de conseguir,
nuestro pavés no romperas,

torpe burgués, jatrds, atrasi?3

22 A éstes, I'Agrupacién coral "Remeros de Gijon” ponia en conocencia gue «cumpliendo sencillamente el deber que su misma condicién de Sociedad emi-
nentemente popular y en servicio siempre del pueblo le impone, se ofrece hoy para tomar parte en cuantos actos se celebren en favor y ayuda de los que en
esta hora luchan por Espaiia y por la libertad y cuya aportacién se estime de conveniencia a tales fines, notificandole asi por medio de la presente al orga-
nismo o personas que han de encargarse de la celebracion de dichos actos benéficos. Faltos de algunos elementos, actualmente unos en el frente, fusil en
mano, y otros en los puestos de retaguardia, igualmente honrosos éstos y aquéllos, no nos es posible ofrecer al fin expresado la aportacion brillante y des-
tacada que por derecho propio nos corresponde, pero entendiendo de todos modos que cumplimos con ello una obligacién que si siempre pudo ser en nos-
otros indeclinable, hoy ha de serlo aun mads todavia, nos ofrecemos al puebla de Gijén y a la causa tan hermosa como admirablemente defendida y en lo
que constituimos de Agrupacion coral y culiural, en todo lo que las actuales circunstancias nos permitan», n'El Noroeste, 1-1X-1936. Coles mesmes, 'Agru-
pacion Artistica Gijonesa Jovellanos, manifestaba que sabiendo «dar nota de altruismo en distintos beneficios a la causa proletaria y llevando ésta un instin-
to puramente social no puede por menos de asociarse a los graves acontecimienios que pesan sobre nuestra querida nacién, por hombres faltos de moral y
honor que llevan a Espana a la desolacion y a un régimen de terror causando millares de victimas como no se recuerda en los anales de toda colaboracion,
se ofrece incondicionalmente parte en cuantos festivales artisticos se organicen a beneficio de las milicias populares, hospitales y victimas del brutal movi-

miento militar fascista», en La Prensa, 10-1X-1936.
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Nel otru bandu, onde talo que consefiaremos al
empiezu nun tenemos conocencia de que se ficieran
funciones artistiques nos primeros meses de guerra,
soi sabedor de la redaccién de nuevos himnos mes-
mo que del so espardimientu al encruz de les paxi-
nes del diariu Region. Amuesa de lo primero ye I'him-
nu escritu por dalgun soldau del Simancas2* y que
tenia por lletra los versos que trescribo de siguio:

«Simancas por Espana»

jEspanal Patria grande, patria noble, cuyas glorias vol-
verdn.

jEspanal Por los hijos que te adoran con orgullo y con
amor.

jEspana! Hoy que lloras las locuras que te quieren des-
trozar.

|Esparia! Tienes hijos que prefieren muerte cierta al des-
honor.

Mis padres queridos, espero pronto abrazaros.

Gijon angustiado, transmiteles mi cancion.

iNo importa que apenas duermal

iNo importa que pase hambre!

iNo importa que morir pueda!

jLucharé como un leén!

iEspanal Patria noble, que por serlo toleraste la traicion.
jAsturias! Tierra hermosa, que padeces de tus hijos el
error.

jSimancas! Regimiento sin cobardes, ni enganados por
pasion.

jQue sepan! Que si Dios quiere que caiga sabré hacer-
lo con valor.

Mis padres queridos... (se repite)

jEspanal Patria grande... . (se repite).?®

El diariu Regidn ponia en conocencia de los sos llec-
tores lletres d’himnos como «Espana inmortal», que

va ser adoptau como himnu oficial del grupu Reno-
vacion Espanola, pero tamién chocantes versiones
del himnu falanxista Cara al sol que se cantaba nel
frente del Guadarrama®6. Un testemufu interesante
de como se componien estos himnos y del so signi-
ficau introduzlu Oscar Pérez Solis na cronica elexi-
aca «El himno inacabado» dedicada al musicu
Manuel del Fresno, qu’acabante morrer en comba-
te, fuera 'encargau de componer un himnu pa la 182
d'Asalto:

«Aquel gran espiritu burlon y sereno, que era Lare-
do, el capitan de la 422, y aquel noble nifio-hombre
que era Mayoral, mi oficial amado, me propusieron
un dia que hiciese la letra de un himno que habrian
de cantarse con la musica de la cancién a la espa-
da de «E[ huesped del Sevillano». Después quisimos
que la letra se cantara con musica especialmente
hecha para él. ;Quién mejor para hacerla, que
Manuel del Fresno? {(...)

Manuel del Fresno estaba movilizado (...), el servi-
cio de armas le absorbia mucho tiempo y lo anormal
de las circunstancias le impedia trabajar con el sosie-
go debido. Pero en dos dias nos hizo una linda musi-
ca marcial para el himno de los de Asalto.

A la luz de unas velas, interpretandola €l en un armo-
nium de un almacén de instrumentos de musica des-
vencifado por las bombas de la aviacion enemiga,
lo ensayamos por primera vez al caer de una tarde
()

El himno quedo inacabado. Lo aprendimos unos
pocos. Manuel decia que era necesario modificarlo.
Era algo triste, quiza porque la muerte venia en bus-
ca de su autor. El queria darle mas brio. “Debe ser—me
decfa- una cancion bravia de victoria” (...) Ahora, al
saber que has muerto como los de Asalto mueren,
pienso que acabaste por hacer un himno triunfal. Por-
que, cuando se da la vida por la Patria, se escribe una
cancion de gloria y de honor que la Patria entona al
decir, orgullosa de los hifos que mueren por ella, los

23 E| popular escritor va escribir que «Si yo tuviera voz cantaria dicho himno, ponienda en ello el entusiasmo, conduciéndole al aplauso, marcaria la entona-
cion y gesto pronunciando claro y bien la letra para dar la debida sensacion al publico (...) Ahi tenéis la letra, muchos afos retenida en la memoria. Si hoy la
interpreta la orquesta del Dindurra, leed y cantad con el mismo entusiasmo que lo haciamos nosotros, dando fuerte expresion al vocablo «torpes y escu-

piendo el «jatras, atras!»», en La Prensa, 8-X1-1936, p. 2.

24 | os soldaos del Cuartel Simancas en Xix6n apoyaron el glielpe d'Estau, llogrando resistir alredor d'un mes.

25 La lletra reproduciase enxertada nel articulu «El himno que tenian preparado los traidores» onde s'escribia que los soldaos del Simancas «Tenian su him-
no y todo. Un pasodoble jaracandoso, al parecer. Y tenian su poeta, bien malo por cierto, asf lo evidencia la letra del himno que vamos a transcribir, encon-
trada en el que fué cuartel de Simancas. Aun tenian humar después de haber desencadenado en Espafia la horrorosa guerra civil que la esta asolando.
Pero ya han pagado con su vida los traidores. ¥ ese himno no se cantaras, en La Prensa, 23-VIII-1936.

26 que'l periddicu denomaba irénicamente himnu de los combatientes «de séptima linea». Una de les lletres espublizaes yera ésta:

«Cara al sol, al sol que mds callenta, / sentado slempre en el café, / con mi barba de dos o tres semanas, / jqué bien presumiré! / Sin peligro y bien alimentada / formare junto a
los emboscados, / impasible el ademan, / viviendo al pelo, como un Sultan. / Si te dicen que cal, / seguro fue porque me escurri:/ Volverdn banderas de ventura / de los desfiles
al compas, / y yo entonces con mi cara dura / desfilaré detrds. /'Y cuando luzea el sol de Primavera / gritaré desde mi madriguera; / jArriba y vamos a medrar, / que en Esparfia es

facil despistar! » En Region, 10-X1-1936.
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nombres de sus héroes y de sus
madrtires. (....) He vuelto a verte

sentado ante aquel armonium del licios

Frograms dael  conclerto que  hey
== 3z 15 ejecutari la Banda off-

almacén desvencijado y en torno a
ti cantaban todos los muertos de la
182 de Asalto el himno —un himno
tuyo- a la victoria de Espafia»®’.

Lestudiu de los himnos hai que lu
encartiar dientro d’'un contextu
mas ampliu; de nun lo facer ansi

En Begofia

Banda de Misica de las Mi-

»; pasodoble — G Jun-

ia rerte se ejecutirin
arios do costumbre
&y media] en el

SONES DE GUERRA

Ye mui dificil restrexar amueses de cantares
fuera de los ambitos publicos na documenta-
cion oficial y na prensa de la domina pero
camiento que, magar s’entremecieran con
cantares mas politizaos (¢ pue caltenese dave-
res gu'ello nun asocedia antes?), los cantares
espontaneos que se producien nel trabayu,
nos chigres,... nun se desaniciarien por mor
de la guerra. Linquiz ye qu'ayeri y anguafo

pue llevamos a conclusiones

enguivoques. Por un dicir, mirando pa les lletres que
reproducimos nesti trabayu podriemos afitar el con-
teniu mas obrerista nos himnos d'un bandu y mas
espanolista nos del otru, pero ello nun pue facemos
concluyir que tamos énte una guerra de nacionalis-
tes espafoles contra militantes obreros universalis-
tes, encuantes que’l nacionalismu espafol yera
padremufnu d’entrambos bandos y en tou casu ten-
driemos qu'afondar nes diferencies a la de manifes-
tase talu nacionalismu. Sicasi, otres llectures de los
himnos quicias puedan ser estrapolaes ensin pilan-
cos; les lletres y musiques de los himnos de los qu'a-
poyaben el glielpe d’Estau indiquen un mayor pesu
de lo militar y lo marcial, elementos mas dificiles d’a-
topar nos himnos de los que perdieran la guerra, y
ello falanos del distintu pesu que tenien unos secto-
res profesionales y sociales nun y otru bandu.

Sia que non, los himnos, pol so calter oficial y insti-
tucional, son un marcador de la situacion de la llin-
gua asturiana. A la contra de lo gu’asocedia en sitios
como Euskadi y Catalunya, nun sé de la esistencia
d’himnos n'asturianu y de fechu namas fui quien a
alcontrar una pequena referencia a una version llibre
y n'asturianu del himnu “Joven Guardia Roja™8. Li-
dioma asturianu nun esfrutaba d'un reconocimientu
institucional, y la separtacién tan afitada a la d’em-
plegar un codigu llingUisticu concretu segun I'ambi-
tu d'usu fuere publicu o privau, pue ser un de los por-
qués gu’esplique tala ausencia.

sigue ensin atendese pa les vides de los
miembros de les clases populares dende una dimen-
sién global y fondera.

Sicasi, foi posible atopar referencies a lo que se can-
taba nel frente, a auténticos sones de guerra que
conocemos por aciu del gran espaciu que se-y dedi-
caba na prensa a la cuestion militar y onde dacuan-
do méntase della cuestion de la vida nel frente.

Talos cantares de trinchera ufrenmos un gran para-
lelismu nos comportamientos d'unos y otros comba-
tientes. Chocantemente les referencies a estos sones
non regulaos, non institucionalizaos, falen d’'un nivel
de sociabilida informal (al decir de la terminoloxia
de Maurice Agulhon) nos frentes mas conflictivos y
abegosos pa entrambos bandos.

Asina les coses, del denomau frente occidental onde
se facfa frente a les columnes gallegues que tenta-
ben d’abrise pasu hasta Uviéu, lleguen croniques que
cuenten que los cientos de soldaos y milicianos dan-
y a La Espina I'animacion d’'una romeria®® y que se
ven acompanaes de fotos pa que la incredulida pro-
movida pola quinta columna sia sapozada3°. Nun son
casos aislaos, la propaganda d'un o otru bandu tres-
llada I'entusiasmu de la primer llinia pa reproducilu
na retaguardia y a les resultes d'ello, nun llama que
metanos d’'una cronica sobre I'aporte de la Primer
Compania del Primer Batallon de la CNT apruzan
referencies como ésta:

27 Region, 12-X1-1936.

8 Nun relatu mas grande, y ensin mentar que ye una version del himnu (;por desconocencia?) apaecen reproducios estos versos:

«Todos a coro cantaban: / Semos |os fios de Lenin, / con el martillu v la foz...» En Region, 2-1X-1936.

2% Na cronica entitulada «Estampa del frente» Fidel Serrano describi la situacién:

«Canticos de la "tierruca”, por aqui, vibrantes asturianades, por alla; estos que, incansablemente juegan al fiitbol; aquellos que pasean en animados grupos
comentando las peripecias de las horas de lucha contra los marranos fascistas; otros que se estacionan para escuchar las noticias de la radio instalada en
el local del Comité, haciendo palmas ante la noticia de la derrota de los facciosos=, WE|l Comercio, 22-VIII-1936.

0 Casu d'una foto reproducida n'El Noroeste de 25-VII1-1936. El pie dicia asina: «Los bravos milicianos de la columna de Otero, que pelean en el frente de
Luarca y guarnecen ofros puntos, conservan integro su buen humor en medio de la dureza de la vida en las avanzadas. Que es asi, lo dice elocuentemente
esta foto obtenida en Tineo; los invencibles milicianos se entregan al baile tipico asturiano como si estuvieran en plena romerias=.
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«Un companiero que llega del frente de Oviedo nos
informa, ddndonos gratisimas noticias. Inmedia-
famente brotan en nuestros labios las primeras estro-
fas de una cancion ideada por un compafero:

«Qviedo esta “cayendo”,
Aranda llora...»31

Al empar, na prensa favorable al glielpe d’Estéu
vemos como se reproduz el mesmu comportamien-
tu y los relatos onde s'incluin estes referencies musi-
cales lleguen d’Uviéu, la zona mas castigada de les
que s’alcuentren baxo poder de los militares golpis-
tes. Coles mesmes, nun relatu de «Tomasin» (noma-
tu del falanxista Ricardo Vazquez Prada) cuéntase
como se recupera (se “llibera” na so xiriga) una gai-
ta nuna avanzada militar na zona del Cristo y como
“ahora Corsino, con la gaita a cuestas, recorre la ciu-
dad tocando canciones asturianas de esas que hue-
len a “cuchu”»%2 y Oscar Pérez Solis cuenta como

3! El Comercio, 11-X-1936, p. 2.

. Parapetu de los nacionales en Buenavista. Uviéu.

nel frente d’Abuli «en las avanzadas se organizan fes-
tejos sin contar con el santoral. Suelen organizarse
después de alguna zurribanda que se propina a los
rojos» y I'antiguu dirixente comunista reconvertiu en
tolo contrario recuerda como fuere testigu «de bai-
loteos al son de aperreados acordeones o de des-
templadas armaonicas y me he deleitado con frecuen-
cia oyendo coros y arias de muy buen tono. Por regla
general hacen el gasto los aires asturianos, pero tam-
poco faltan canciones de otras partes de Espafa,
Incluso algun que otro fandango —hay en la segun-
da seccion de mi compafifa un Enrique con mucho
estilo de “cantaor’- y hasta una noche me sorpren-
dic en el Cristo nada menos que un barbudo guardia
civil, debia de llevar un mes sin afeitarse, haciendo
de Carlos Gardel»5.

Un fechu mui mentdu ye’l del intercambiu de perié-
dicos y correspondencia ente los soldaos asitiacs na
primer llinia del frente, hai testemufios d’ello n’As-

92 Paga la pena reparar nos primeros parrafos del relatu: «Sobre la gaita asturiana, de la que tan gratos recuerdos tenemos los que tuvimos la suerte de nacer
en cualquiera de los pueblos los imitadores de Libardén amenizaban las fiestas dal pueblo a fuerza de fuelle. Y lo que antes era un motivo de alegria, es hoy

un trofeo de guerras.

Esta gaita que tenemos ante nosotros, fué cogida en la tltima operacién del Cristo. Corsine, tan buen trubleco como mejor asturiano, se hizo cargo del ins-
trumento y orgullose lo pasea por las calles de la capital. El la trajo ante nuestra presencia.

La gaita no ha sido tocada todavia: después de ser libertada, es en nuestra Redaccion el primer lugar donde es presentada. La contemplamos con tristeza,
y volviendo [a vista a tiempos un poco lejanos —fa romaria del Rayu, el Ecce-Homo de Noreda, el Garmin de la Pola- entonamos una cancion de aguella que

cantaban los mozos cuando volvian de cortejar:

“Ya cayo la fueya al roble, / ya florecid 1a espinera; / Ia flor de los buenos mozos, / ve la que la reina lleva..."» en Regién, 2-1X-1936.

93 Sj alguién tuviere duldes de 'envis propagandisticu d'esti tipu de relatos, que llea adulces les ringleres caberes del relatu de Pérez Solis: «Mientras tanto,
los papeles rojos cuentan a sus papanatas que estamos dando las boqueadas= y ver Reproducio en Regidn, 31-X-1936.
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turies y n'otres partes del Estau. Alpenes conociu ye'l
relatu (irénicu y ideoldxicamente cargau) fechu por
Cipriano Torre Encisa pal diariu falau EA1-AZ («al ser-
vicio de Espafna») d’A Corunha onde recordaba la
«guerra de cantares que presencié en un puebleci-
to asturiano y que, traducido al momento actual,
podria desarrollarse del siguiente modo:

Cantar de los terribles mineros cuando creian que
iban a coger Oviedo,

iViva la xente minera
de Laviana al Carbayin!
jviva la xente minera,
Pumarabule y Candin,
Saus y La Mosquiteral

Cantar de los ovetenses cuando vieron a los espan-
tosos dinamiteros asomar por el Naranco sus caras
tiznadas de carbon:

Desde que te vi

con el mauser de palo
dije para mi:

jmalo, muy malo!

Proposicion de los mineros, amenazando a Oviedo,
para que se les entregase como una cordera:

34 Reproducio en Regidn, 31-X-1936.

et

o

| Milicianos convertios en soldaos.

Los mineros del Fondon
todos gastamos boina,
con un letrero que dice:
jtodo sale de la mina!

Y contestacion de los ovetenses y de los gallegos
después de dar la monumental paliza a los dinami-
teros.

Carretera de Avilés

van unos gallos volando,
seguidos de otros gallitos

y con las crestas colgando»> l

Ofpevimlentos artisticos
Para las funciones banéfica:

El guitarrisia Manianares
T lotador de goitarrn Josd Mo
nares ofrece su o eolibaracion nacs
Testivales benéficoz qua =4 orgonleo
: i disposic'dn do quicw 9 1
£ n ese objelo en el Lipno dol
fCasa Quomdde)s e e os,
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INTRODUCCION

Ye Ia llinia clara una miente de narrar hestories debu-
xaes basada na precision del trazu, na llimpieza de
les composiciones, na clarida de la narracion, na
coherencia de los guiones y na bayura de los argu-
mentos. Asina, los debuxantes de comic d'esta
corriente recréense ya inspirense davezu nos fechos
del pasau, pero non pa faer una simple reconstruc-
cion hestérica, sindn pa mirar los acontecimientos
d'otres domines como metéfora que vala pa interpre-
tar el presente, y, quiciabes, pa intuir el futuru. Estilu
d'aniciu européu, los meyores y mayores debuxantes
y guionistes son vinientes del norte y centroeuropa,
—dende Hergé o E.P. Jacobs a Bob de Moor, pasan-
do por Dominique Hé, Jacques Martin, Yves Chaland,
Riviere, Floc’h, Jacques Tardi o Yvan Pommaux—,
apurriendo al llinguaxe de les hestorietes una fon-
dura y coherencia estética, bien estremaes de la
grandilocuencia americana, qu’en non poques oca-
siones ye simple vacuida.

Sirva lo anterior, esa referencia a la narrativa debu-
xada como introduccién metaférica a esta mirada
alredor de los llabores y los dies de Felpeyu, esi gru-
pu basicu na construccion d'un discursu musical con-
temporaneu pa la musica tradicional asturiana. Y ye
que mas allé de la obra grafica de dos de los miem-
bros fundadores, !'gor Medio y Ruma Barbero, 'alu-
sion a la llinia clara tien abondo que ver col desen-
rollu d'una manera d’interpretar definida pola
llimpieza, la precision, la bayura: esto ye, na clarida.
O dicho d’otramiente, Felpeyu interpreta con sones
de llinia clara.

La muerte n'accidente d’igor Medio y Carlos Redon-
do ye un fechu que marca y pieslla traxicamente la
hestoria del grupu nesa escura mafnana de San
Xuan de 2006, y dexa abierta la posibilida d’anali-
zar con vagar una hestoria apasionante y apasiona-



da como ye la hestoria de Felpeyu, gu’al empar ye
la hestoria de la musica asturiana na so coyuntura
mas intensa. Porque los afios nos que Felpeyu vei
consolidandose y enunciando la so concepcion de
la musica tradicional asturiana, son los mas bayu-
rosos de la musica del pafs, los que definienon los
carreiros pelos que vei transitar la musica asturiana
nos afos vinientes. Los afios nos que se deu’l tran-
situ d'unos modelos musicales rurales y enraigo-
naos na cultura campesina, a respuender a les
necesidaes d'una socieda ya mayoritariamente
urbana y urbanizada. Son los afios del surdimientu
y espardimientu de les bandes de gaites, del afita-
mientu de les escueles de musica tradicional, de la
consolidacién de compafies discografiques asturia-
nes y dedicaes a grabar musica asturiana. Son unos
afos irrepetibles, nos que la ilusion y el talentu d’u-
nos musicos deu llugar a esi milagru que ye la musi-
ca asturiana del sieglu XXI.Y ente esos musicos,
los componentes de Felpeyu son parte sustantiva,
imprescindible, porgue la so contribucion foi mas allé
d’una execucion impecable: d'esi llaboratoriu d’ide-
yes que son dalgunes formaciones musicales —y esti
ve'l casu de Felpeyu— surdienon entamos, lo mes-
mo vinientes de caun de los sos miembros como de
toos enxunto, que van d'esi inventu guapisimu del
folk de camara, a una editora discografica como
“Tierra Discos”, pasando por curiaes producciones
de grabaciones d’otros grupos, o coordinacion d’e-
ventos de lo méas variopinto, fasta exercer de profe-
sores d'instrumentos tradicionales de lo mas
variao,... y too ello ensin escaecese de participar
xenerosamente nun tresmontoriu d'eventos solida-
rios y reivindicativos, siendo raro’l conciertu por una
causa xusta que nun cuntara cola so presencia.Y
tornando a les hestorietes, a esa xenial creacién d'i-
gor Medio, tamién La Familia Castarion, xente llano
de Xixon, nun perdéu conciertu braniegu d’esti tiem-
pu fundacional, nin eventu nel que nun sonare una
gaita o un tambor.

AMA 2006

Vv
=
=
7

=
@
=
&




©
>
=
©
@
o
7
@
o
b
@
(= =
A

D’estes musiques, d’estos musicos, d’estos afios, y
de dalgunes coses mas traten les llinies que vienen
darréu.

OTRA “MOVIDA”, OTROS ANOS OCHENTA

Nos finales ochenta y primeros afios noventa falaba-
se de crisis del folk y de les musiques tradicionales,
pues la fola de presencia mediatica de los primeros
anos ochenta, cuantaya qu’'esmoreciera. La visuali-
zacion de les musiques tradicionales yera bien esco-
sa y xeneros hibridos, y un aquello insustanciales,
como musigues “new age” o “nueva era” algamaben
sonadia y atencion. Non pocos musicos tradiciona-
les reorientaben la so activida a estos xéneros énte
les dificultaes de siguir trabayando nos padremufios
musicales de los sos paises y un ciertu desanimu pin-
gaba del aire. N'Asturies, la primer promocion de gru-
pos diba afitdandose: dende la grabacion de “La Isla
de Hélice” (LSFA, 1983) de Trasgu, la escena folk
asturiana diba ufiertando cada vuelta mayor calidé y
tamién varieda nos averamientos a la tradicion musi-
cal asturiana. La curtia y al empar intensa vida de
Belefo (1983-1988) dex¢ dos grabaciones trescen-
dentales —“Na C4&’l Fuau” (LSFA, 1985) y “Ofiussa”
(LSFA, 1987)—, nes que se derrompia un camin que
ya de magar entos diba ser transitau enforma: adap-
tar la metodoloxia que na Europa celta valio pa faer
una llectura contemporanea de la so musica tradicio-
nal, a la realida asturiana. Tratabase d’un celtismu
consciente, qu'enllazaba con una manera de mirar
pal pais de llarga y bayurosa presencia na hestoria-
grafia asturiana. De dalguna miente, yera una senti-
mentalida construyida dende que Luis Alfonso de
Carballo, alla pel sieglu XVI, calcaba nos “galos col-
tas” como primeros pobladores d'Asturies, y que foi
garrando definicion colos estudios de los eruditos
asturianistes del XIX y entamos del XX. Nun ye dable
entender la opcion céltica escaeciendo que nun yera
una moda, miméticu asonsafamientu d'estétiques
d’efimera sonadia, sinén qu’enllazaba con tn de los
temes de mas potencia, antigliedd y atractivu de la
cultura europea. Amas, ye dificile desplicar cémo I'a-
ceptacion del paradigma célticu na reellaboracién de
la musica tradicional asturiana acontecié con unos
niveles d’alcuerdu y d’eficacia mas que notables, si
nun ye teniendo en cuenta’l so enxertamientu harmo-
nicu nel discursu d’identida asturianu.

Pues bien, de la mano de Fernando Largo —harpista
de Belefio— el 28 d'avientu de 1984 presentabase na
llesia de San Isidoro d’Uviéu’l grupu Llan de Cubel.
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Y con Llan de Cubel la sonorida céltica algamaba la
so expresion mas ellaborada, xenerando un discur-
su de referencia na musica asturiana d’anguafo.Y la
otra presencia basica na constitucion d’esi discusu
musical ye, naturalmente, Felpeyu. Porque nun ye
posible falar de Felpeyu ensin falar de Llan de Cubel
-nin al revés—, pues amas de compartir ideyes alre-
dor de la musica tradicional asturiana, compartienon
y comparten musicos y una fonda amistéa que vei mas
allé de los escenarios.

Y nel afiu 1991, dellos estudiantes universitarios na
didspora castellana funden Felpeyu.

PRIMEROS PASOS, PRIMERES NOTES

Esos estudiantes —o quiciabes meyor, esos musicos
qu’estudiaben- yeren los asturianos Ruma Barbero
ya Igor Medio y los hermanos ximielgos gallegos Félix
y Castor Castro, que daguella frecuentaben la Facul-
ta de Drechu. Asina nel afiu 1990, Ruma Barbero
envereda les lliniales carreteres castellanes escontra
Salamanca, al entamaria los sos estudios de Belles
Artes. Al afiu siguiente, igor Medio garra’l mesmu
camin —nun fora creese Ruma que toa Castiella yera
pa €él- pa entamar na mesma Faculta los estudios
artisticos.

Pero enantes de la formacién de Felpeyu, igor —que
fexera estudios de musica clasica y tuviera esperien-
cies col blues y col rock— enxunto al flauteru Isidro
Suarez, armen un grupu de vida efimera y de nome
suxerente: El Garaje Hermético, au s'axuntaben les
resonancies del debuxante Moebius, esto ye, el comic
y la musica, dos de les grandes pasiones d'igor. Al
empar, un gaiteru d’'erratica fortuna runfaba con entu-
siasmu les gaites del luthier Carlos Moreno: Ruma
Barbero. Pues bien, como quedd dicho, del alcuen-
fru —que non emburrion, colision o cualquier otru sind-
nimu, como los tiempos que cuerren fairien albidrar—
de los dos musicos asturianos colos ximielgos galle-
gos naceria un grupu imprescindible pa entender la
musica asturiana actual y la so evolucién. Lo que nun
dexa de ser un aquello paradodxicu, si s'abica pa les
mas qu’enguedeyaes rellaciones de Galicia y Astu-
ries nestes démines.

Asina que, tratandose de dos gallegos y dos astu-
rianos, la cuestion del nome del grupu nun suponia
un problema menor. Y na cocina de Salamanca onde
vivien igor y Ruma nun mes d’ochobre de 1991, y diz-
que la lleenda nel trescursu d'una estudiantil epope-



ya gastrondmica, el nome de Felpeyu entraba ya na
hestoria de la musica asturiana; eso si, la paternida
concreta de la denominacion remanez nel misteriu
enta.

Un afiu enantes, igor y Ruma viaxen al Festival Inter-
célticu de Lorient, au conocen a Elias Garcia, y al res-
tu de los sos almiraos Llan de Cubel, que represen-
taba musicalmente a Asturies na edicion del FIL d'esi
anu. Per aquellos tiempos, un gaiteru de nome Xuan
Nel Expésito collaboraba colos directos de Llan de
Cubel. Colos “cubeles” compartien interés por grupos
anguafno ya de cultu, como los irlandeses The Bothy
Band o Planxty y los escoceses The Tannahil Wea-
vers, toos ellos practicantes d'un potente folk acusti-
cu, nel que la cuerda (guitarra-bouzouki) yera la base
ritmica sobre la que la melodia yera executada con
un inevitable virtuosismu. Curiosamente, a la vuelta

Felpeyu, en directu, na Plaza Mayor de Xixon.

igor reburdiaba de la musica bretona, argumentan-
do que tenia la tiesta travesada pol chifliu cruel de les
bombardes, y a Ruma foi imposible convencelu pa
que sintiere una cinta casette d'una formacion breto-
na bien emponderada polos ya amigos de Llan de
Cubel. Namai meses depués consiguio la constancia
de Ruma qu’igor prestare atencién a esa grabacion,
la mitica “Kornog IV”. La fascinacién d’igor pol grupu
y la so manera d'interpretar la musica bretona, foi
tovia mayor énte un musicu. Jamie McMenemy, y l'ins-
trumentu que tocaba d'una miente imposible, el bou-
zouki. Fascinacion que por suerte trespaso al instru-
mentu, pues igor emprimé tocando mandulines y
guitarra, siendo —enxunto al so amigu Elias Garcia—
protagonista de la incorporacion del bouzouki a la
musica tradicional asturiana: la imaxe d’'igor abangao
nel instrumentu convirtidse familiar pelos escenarios
asturianos mentanto mas d’'una década.
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Serneya: Citoula. Archiva del Diariu El Comercio,

Ya quedo dicho que, amas d’'un ambitu familiar ave-
rau al cantu coral aturianu y a la tonada, Igor intere-
sose pol blues y pol rock, y Ruma diba pa gaiteru
—alumnu que foi de Manolo Quirés—; pero los sos inte-
reses musicales repartiense tamién por conxutos
como REM o Tom Petty, que de dalguna miente influ-
yenon na personal manera de cantar d'igor.

Asina que bien ceo, graben una maqueta en
Salamanca nel afiu 1992, que supén el primer ave-
ramientu de Felpeyu a un estudiu de grabacién. Pero
mas importante ye como vei perfilandose la instru-
mentacion y I'afinacion: Ruma dexa la so vieya gaita
en Do fecha por Manolo Quirés y entama con otra en
Bb del mesmu artesanu, Félix Castro encérgase de
les gaites gallegues (que pasen al D) y tamién d'una
uilleann pipey el so hermanu Céstor céntrase nes
flautes de madera, mercando dos en D y en Eb del
fabricante irlandés Hammie Hamilton; d’estamiente
igor ye quien a potenciar la so manera de tocar la
guitarra y el bouzouki
(apocaya que disponia
d'un nuevu del taller
del inglés Stefan
Sobell), y a amosar
un prestosu con-
~  traste ente los
arranchos de los
temes
astu-
ria-
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nos en Bb y Eb y los gallegos en Dy A. Entds, los
temes montaos diben garrando’l perfil sonoru que-y
petaba al grupu: yera’l momentu de planteyase una
grabacion mas ellaborada, en forma ya de maqueta.
Y foi nel Taller de Mdsica Xoven do Concello de
Ourense, au fonon a grabar nuna selmana los prime-
ros ocho temes colos medios técnicos afayadizos.
Pero’l resultau nun foi’l qu’ellos esperaben y de vuel-
ta n’Asturies, falanon col so amigu Carlos Redondo
—colo qu’entamaba la primer rellacion de Carlos con
Felpeyu—pa que fixere la produccion. Y nun estudiu
pequefiu, pero bien atopadizu, el de Xuan Mollano,
na so casa en Posada de Llanera, graben mas
temes. De la esbilla de lo grabao n'Ourense y
n’Asturies salen los ocho temes de la primer maque-
ta de Felpeyu: FUXIDE, ORICIOS! Nesta primer gra-
bacidén ya rescampla de dalguna miente lo que vei
ser “el sonfu Felpeyu”, pues inclusu dalgtn tema foi
reaprovechau posteriormente. Amas la iconografia
que tan bien identifica al grupu emprimaba a surdir:
la mascota, los oricios, el sentiu del humor fino ya
intelixente; too ello ya s’albidraba nesta maqueta.
Tamién s’albidraba la formacion del grupu cola qu’ u-
fiertarien los primeros conciertos y graba-

rien el CD de presentacion.

Daquella, Felpeyu yeren:
Castor Castro (frauta
traveseira, citara), Fé-
lix Castro (gaita gale-
ga, tin whistle, pito
galego, uilleann pi-
pes), Ruma Barbero
(gaita asturiana, bodh-
ran), lgor Medio (guita-
rra, bouzouki, mandu-
lina, banjo, baxu
teclau, voz), Xel
Pereda (guitarra,
coros); y ya ha-
bia eso tan de
Felpeyu como
son los “collabo-
radores”, nesti
casu Lluis Medio
(coros) y Carlos
“Llocu”, baxu nun
cantar de la ma-
queta.Y precisa-
mente, Xel Pereda
entra nel grupu xus-
tamente depués
de la grabacién

e de la maqueta,

ysemih s,

k. s



pues ya se conocien élli ya igor de cuando estudia-
ben musica nuna academia de Xixén. Xel apurrio al
grupu I'afinacion abierta pa la guitarra folk, y xunto a
igor y Ruma foi I'arquitectu del “soniu Felpeyu”, cola
so potente y trabayada base ritmica. Anguafno Xel
ye'l guitarrista de Llan de Cubel.

Esi mesmu anu de 1993, Felpeyu —cola mesma for-
macion que grabara la maqueta Fuxide, Oricios!—
algama la tercer posicién nel Concursu de Grupos
Folk de Vilagarcia de Arousa, tres lo que graben dos
temes tradicionales gallegos, “A Mazurca Dos Bei-
ros” y “Pasacorredoiras/Mufeira de Ramelle/Anino-
vo”, nel discu recopilatoriu colos ganadores del con-
cursu, “V Festival de Musica Folk Galega” (CD, 1993.
Edicions Discograficas Galegas). Nuna primer etapa,
el repertoriu del grupu ye'l 50% asturianu y el 50%
gallegu, y les actuaciones per sales y locales de Gali-
cia, Asturies y Castiella-Lledn vei sucediéndose. Esta
primer etapa fina nel mes d’avientu de 1993: los her-
manos Castro dexen el grupu —pero calteniendo nel
trescurrir de los anos una bona amista colos sos vie-
yos collacios—, dando acabu a esta “démina astur-
galaica” de Felpeyu.

ANOS VIAXEROS, ANOS DE CONSOLIDACION

L'anu 1994 ye clave na hestoria de Felpeyu, pues
incorpérense al grupu nuevos miembros, que serén
el ciernu estable del grupu nos afos vinientes. D’es-
tamiente, Xuan Nel Expdsito aporta esti afiu; entamo
de mozu cola gaita, siendo alumnu del maestru Xua-
cu Amieva, y foi’l gaiteru de Llan de Cubel nos sos
principios y formé parte del grupu Boides, col que gra-
bd’l so Unicu discu “Asturies, camin de Composte-
la”. Depués escoy@’l curdion diaténicu como’l so ins-
frumentu principal, convirtiéndose nel curdioneru que
caltuvo les técniques de la curdidén diatonica astu-
riana y como profesor tresmitidles a too una xenera-
cién de curdioneros mozos. Lo que paez ser una
constante en bien dellos musicos asturianos ye ser
gaiteros enantes de nada; esti foi'l casu de Xuan Nel
Exposito, de Ruma, d’Elias Garcia... tamién del
siguiente musicu qu’esti afu de 1994 s'axunta a Fel-
peyu: Isidro Suarez, que siempre foi gaiteru, y enta-
mo cola flauta de madera xusto enantes d’entrar en
Felpeyu.

Y ya con esta formacién graben el so primer dicu ofi-
cial pal sellu FonoAstur: “Felpeyu”. Aquello que na
maqueta Fuxide, Oricios! s'apuntaba, nesta graba-
cion ya s’espeya con una sosprendente maestria pa

ser un cedeé cuasi de presentacion: temes tradiciona-
les asturianos arranchaos con gustu y eficacia, onde
una potente base ritmica permite desenrollar la melo-
dia, y, alcuando, cantares onde la personal voz d’igor
fai nuevos vieyos cantares. Son diez temes au se
repasen ritmos tradicionales asturianos (fandangos,
muneres, xotes, alboraes, xiringlielos y marches),
ente los que destaquen dellos cantaos, especialmen-
te un: esa maxistral reinterpretacion d'un tema de la
tradicion coral asturiana que ye “Llevantate nefa”.
Una obra maestra.

Produciu por Carlos Redondo —como dellos de los
temes de la maqueta Fuxide, Oricios!—, el musicu
xixonés tamién mete un baxu llétricu y fai coros. Foi
ya inevitable —nun habia afuxida posible— y Carlos
pasa ser otru Felpeyu mas.Y amas enxamas foi gai-
teru, condicion qu’a estes altures pué abultar escén-
trica, teniendo en cuenta d’au proceden la mayoria
de los musicos de folk asturianu, pero que nesti casu
resulto bien amanada pal grupu. Pues eso, Carlos ya
yera bien nombrau nos ambientes musicales asturia-
nos, pero nos de pop-rock, pues foi cantante y baxis-
ta del miticu grupu Los Locos, amés de maestru, pro-
ductor ya inxenieru de soniu. En Felpeyu ocupariase
de les guitarres, baxos y voz. El que si foi gaiteru
enantes que violineru foi Elias Garcia, que collabora
nun par de cortes d’'esti cedé y darréu pasa a ser un
“felpeyu” mas, ocupandose del violin. Asina que men-
tanto bien d’anos compatibilizo la so participacion en
Felpeyu cola otra en Llan de Cubel, grupu nel que
toca’l bouzouki. Elfas ye Un de los violineros que fexo
resurdir la técnica del violin n'Asturies.

Nos creitos del album apaecen un bon garapiellu de
dedicatories, pero hai una un aquello criptica: a Fer-
nando L.luarca y Manuel “Tigre Xuan”, Y ye que nel
pub uviein de la cai Mon —I'irrepetible “Tigre Juan”,
esi local que descubrié I'Uviéu Antigu como llugar de
solaz y folgancia, y anguafo victima de la xabaz ya
puerca politica urbanistica dominante— ensayaba Fel-
peyu baxo I'atenta mirada de Fernando L.luarca y
Manuel; situacion que compartien con Llan de Cubel
—otros pelegrinos de los locales d’ensayu—y con un
pinu xente qu‘alcuando aconceyaben nel mesmu pub
col envis de sacar una revista que falara d'Asturies
y nm'asturianu, el Conceyu d'Estudios Etnograficos
Belenos.

Tres la grabacion y presentacion d'esti primer cedé
na Plaza la Catedral d'Uviéu, entamen una xira pro-
mocional, adelantu del espiritu viaxeru de los “fel-
peyos”, qu'acreditarien con solvencia a lo llargo de
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la so carrera. Porque amas d’una xira per Galicia y
Castiella-Lledn, dientro del programa Jdvenes Intér-
pretes de Folk del Instituto de la Juventud, nel 1995
faen la primer xira per ltalia y representen a Asturies
na edicion d'esi afiu del Festival Intercélticu de
Lorient, amas de participar nesa romeria estrafia que
ye la celebracion oficial del Dia d'Asturies I'ocho
setiembre. Nesi mesmu afiu 1995, Tofio Gomez
incorpdrase a Felpeyu. Tofio yera un vieyu conociu
de Felpeyu, colos qu'avezaba a armar memorables
jam-sessions. Poro, lo méas natural foi que s'axunta-
ra al grupu como l'otru violineru, dando llugar a esa
peculiaridd gue mentanto dellos aflos amoso Felpe-
yu: dos violinos n'escena.

1996 ye un afiu viaxeru y de rodaxe del repertoriu del
primer cedé, mentanto se vei iguando les grabacio-
nes vinientes. Percuerren Asturies, la xeografia espa-
fiola y volven a xirar per ltalia, onde I'afu anterior
algamaren publica reconocencia pcla so interpreta-
cion de la musica tradicional asturiana. Tamién repi-
ten nel programa Jovenes Intérpretes de Folk del Ins-
tituto de la Juventud.

Nos meses de marzu y abril d’esi afiu graben pal sellu
FonoAstur, nos Estudios Eolo de Xixén Tierra, el so
segundu Cedé. Segundu y esperau discu que confir-
mo a Felpeyu como un de los grupos de referencia
na escena asturiana. Son dolce temes de los que’l
grupu fai una llectura acustica na llinia entamada nel
primeru. El resultdu ye un escelente trabayu, onde
destaca’l bon gustu na escoyeta de les pieces y los
sos arranchos: del oriente al occidente del pais recu-
pérense melodies de vieyos intérpretes como Cazo-
to, curdioneru de Bargaz (El Franco), Clemente, gai-
teru de Valdeferreiros (lbias), el gaiteru Verifna, o la
pareya de gaita y tambor Cifuentes y Cordero. Al
empar, son cinco los temes cantaos, dos con musi-
ca y lletra tradicionales, “Chalaneru”y “Sali moces a
baillar’y los otros tres son lletres d'escritores astu-
rianos musicaes con melodies tradicionales: “Tierra”,
un guapisimu y evocador testu de Fernando Alvarez-
Balbuena, “El besu” cantar de Boni Pérez alredor de
la insumision al exércitu y les sos miseries, y “Les lla-
grimes de les coses” del gran poeta valdesanu Fer-
nan Coronas, un clasicu de la lliteratura asturiana.
Felpeyu da a les pieces cantaes una importancia cre-
ciente, pues yera ésti un territoriu daqué desdexau
nel faer de los grupos asturianos. Esti discu de Fel-
peyu foi un exemplu de cémo un averamientu acus-
ticu a la tradicion musical asturiana enxértase dafe-
chu nel discursu de la modernida, entendida esta
como un procesu de sintesis ente la herencia musi-
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cal d’'una comunida y los procesos creativos nos qu
s’empleguen sabiamente los estremaos llinguaxe
artisticos del tiempu presente. Nesta grabacion, ama
de la collaboracion de musicos amigos como l'ex-Fe
peyu Castor Castro (flauta), Salvador Lépez (teclaos
Manolin Duran (tambor asturianu) o Peter ileon (pe!
cusiones), apruz la de dos de los meyores lletriste
de la musica asturiana: Boni Pérez y Fernando Alve
rez-Balbuena, dos de los “otros felpeyos”, como dice
nel mesmu grupu. Boni Pérez escribia lletres pal grt
pu de rock Los Locos pelos afos 80, nel que Carlo
Redondo tocaba’'l baxu y cantaba; con Los Locos fex
dellos cantares que son ya parte de la biografia colec
tiva de toa una xeneracion; y nestos Ultimos afios tab
mas enfotau na musica folk. Con Felpeyu, Boni escr
be testos que falen de les coses d’agora, adaptaos

melodies tradicionales. Escribid la lletra d'un cante



de Tierra, “El Besu”. Fernando Alvarez-Balbuena ye
fildlogu ya investigador, amas d'autor de lletres de
dalgunos de los cantares mas emblematicos de Fel-
peyu, como ye’l casu de “Tierra”, el cantar que-y da
nome al segundu discu del grupu. Apurre la so cono-
cencia de la llingua y dialectoloxia asturiana faiendo
posible un prestosu usu de les variantes del asturia-
nu como elementu estéticu.

Nel 1997, y tres la presentacion del discu nel Teatru

Xovellanos de Xixon, emprima una xira per Astu-
ries y pel Estau, antoxana de dos afios —1998 y
1999- d’'intensa activida d’escenariu n’escenariu:
Folk Segovia, Ortigueira, Ancares-Seo, Ceuti, Car-
taxena,... Italia, otra vuelta. Pero tamién nel 1997 hai
dellos cambios importantes na formacion del gru-
pu: dexa’l grupu Tofio Gémez, y Fernando Oyaglez

Lisardo Prieto y igor Medio, tocando nel aniversariu de Les Noticies.

ocupa’l so llugar como violineru. Fernando fiacié en
Valladolid (Castiella) y entamo con una educacion
clasica, anque s'intereso bien ceo poles musiques
tradicionales, tornando nun violineru creativu y ver-
satil gracies a les sos esperiencies con estremaes
musiques folk, como ye cuando tocé nel grupu cas-
tellanu La Bazanca enantes d'axuntase a Felpeyu.

Lotru cambiu importante na formacién produzse cola
entrada del pixuetu Lisardo Prieto, que s'axunto al
grupu en 1999. Entamé cola gaita asturiana —como
faen tantos musicos asturianos— hasta que, darréu,
interesose pol violin, gracies al tamién violineru
pixuetu Guzman Marqués, de Cuideiru; tres dellos
afios ameyorando la so técnica n’Asturies y per
ende, investigando I'aplicacion de les ornamentacio-
nes de gaita asturiana al vigulin, anguano Lisardo
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ye'l profesor principal de violin na Asturies central y
oriental. Y ye que nin el mesmu Elias ye quien pa tar
en dos llugares estremaos al tiempu, y los compro-
misos con Llan de Cubel, segin van medrando los
conciertos y les xires, obliguen a reestructurar Fel-
peyu, anque sigue collaborando siempre que ye pa
ello.

Y nel anu 2000 Felpeyu xira por primer vegada per
Australia.

... ALES ANTiPODES

Cola formacién ya estabilizada (fgor, Ruma, Carlos,
Xuan Nel, Fernando y Lisardo), entama la mitica pri-
mer xira australiana de Felpeyu: siete selmanes (non
siete selmanes y media) y hasta 30 feches —incluyen-
do trés de los mas importantes festivales de folk aus-
tralianos, nos que’l grupu actia p’audiencies de miles
de persones algamando un ésitu ensin precedentes—
nos estaos de Victoria, Nueva Gales del Sur, Territo-
riu de la Capital d’Australia y Australia del Sur, amas
de les principales ciudaes australianes: Sydney, Mel-
bourne, Adelaida, Canberra, Wollongong, Geelong.
Yera la primer xira d’un grupu de musica asturiana pel
continente austral, y nun dexaba de ser una conse-
cuencia de la evolucion de la musica asturiana en
xeneral, y del bon faer de Felpeyu en particular. Como
“efectu secundariu” del viaxe ye un impagable comic
viniente de la pluma de Ruma y asoleyau nes paxi-
nes del Anuariu de la Musica Asturiana del afiu 2001,
au los miembros de Felpeyu dexen pequefia a “La
Familia Castanon”, nes sos aventures y desventures
(gastronémiques).

Talo foi I'ésitu, qu'enantes de tornar, apauten una nue-
va xira australiana.

Consecuencia tamién de la xira australiana ye la gra-
bacién del cedé live overseas (CD, Urchin Records
2000) y ye facile qu’esti cedé rexistrau en directu, aca-
be siendo pieza de coleccionista, ayalga de folki, o
secretu de criticu eruditu. El casu ye que foi grabau
en Miudifo, Ourense, Galicia —si, Galicia— los dies 15
y 16 d'ochobre de 2000, y el resultau ye un repas del
repertoriu que los felpeyos ufiertanon nos sos con-
ciertos per tierres australianes. Pero un repas nel que
los temes conocios garren una enerxia y vitalida que
fai que someyen nuevos dafechu. Sets y canciones
de les sos dos anteriores grabaciones n'estudiu Fe/-
peyuy Tierra, —como Tierra, Llevantate nefa, Cha-
laneru, Chorin el llagareru, Cuquina,... —, amas de
dos regalos, dos arranchos nuevos, como son Antén
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el Nefiu una marcha mui guapa qu’a Lisardo, igor y
Xuan-yos deu por tocar nel Port Fairy Folk Festival
pa ensefnar como suenen les marches tradicionales
asturianes; el publicu acoyéla con tantu entusiasmu
que se convirtio nuna de les pieces mas aclamaes na
xira, y D'equi a Somid, un célebre cantar del conce-
yu Xixon onde la lletra ta en xéneru femenin y, como
nun hai muyeres nel grupu, Carlos y igor foron a
repartise la voz principal.

Y siguen los conciertos y les xires: ltalia, Asturies y
Espana.

Nel afiu 2001 incorpérase a la banda Diego Pangua,
convertiéndose nel mas mozu del grupu. Cridse nun
ambiente de musica tradicional y folk, y entamo a
tocar la gaita col so pai, Pedro Pangua, un nombrau
maestru gaiteru. Participd nos mas prestixosos con-
cursos de gaita asturiana, ganando’l Remis Ovalle
(dos vegaes), el de pareyes de gaita y tambor Ciudd
d'Uviéu o'l Macallan en Breizh. Amas de la so llinia
como gaiteru solista, foi integrante de la Banda de
Gaites Fonte Fuécara (cola que representé a Astu-
ries en dellos festivales nacionales y internacionales)
y collabora col Colectivu Etnograficu Muyeres. Diego
toca tamién la flauta de madera, que deprendié de
xeitu autodidacta y col llavianés Baldomero Gutiérrez
y el flautista de Llan de Cubel, Marcos Llope. Otru
efectu de la incorporacién de Diego foi lliberar a Xuan
Nel Exposito de la pesada carga de la gaita, colo que
la so dedicacion al curdién ya ye total, con unos resul-
taos cada vuelta meyores.



Y la vocacion viaxera de Felpeyu sigue nesti 2001 con
una nueva xira n'Australia, con un calendariu de cua-
sique 40 dies, actuando nel lexendariu Woodford Folk
Festival —la banda asturiana zarra’l conciertu final,
tres el nombrau Fire Event (Ceremonia del Fuéu),
actuando pa mas de 20.000 persones—, Dia d'Aus-
tralia (la fiesta nacional, celebrada en Darling Har-
bour, el centru de Sydney), y festivales, teatros y sales
de Nueva Gales del Sur, Queensland, Victoria y Tas-
mania: Sydney, Melbourne, Brisbane, Canberra,
Wollongong, Newcastle, Byron Bay, Yamba, Bellin-
gen, Armidale, Bathurst, Mullumbimby, Gold Coast,
Beechworth, Cygnet... Felpeyu vei camin de conver-
tise nun clasicu de la escena celta y folk australiana,
y, amas, ye quien pa xenerar un auténticu interés pola
musica tradicional asturiana nel publicu australianu.
Y tamién na colonia emigrante asturiana per aque-
lles tierres, qu’asiste emocionada a los conciertos de
la banda asturiana, al traviés de los que ye quien a
albidrar otra Asturies, un aquello estremada de la que
dexanon al marchar.

Y mas conciertos en Portugal y Canada (Montreal
International Celtic Festival).

Nel aflu 2002 entren nel estudiu de grabacion —estu-
dios Sinergia Digital, Madrid— pa dar forma al que
serd’l so siguiente discu, que vera la lluz nel 2003.Y
si dalguna grabacion tien el nome bien puestu, ye
esta Ultima de Felpeyu. Pues dende I'afiu 1997 —fecha
del so caberu trabayu n'estudiu, Tierra— ye imposible
cuntar la de veces que se vienon na obligacién de

retrucar jya!, cuando dalgun aficionau, un aquello
chisboén o impacinete, yos-entrugaba: “y el discu ¢,pa
cuando?”. Pues el discu, pa jyal.Y d'estamiente lla-
mase'l discu Y4/, que val al empar pa presentar el
nuevu sellu discogréaficu de la banda “Tierra Discos”,
con un logo vagamente familiar, dalgo que como un
resclaviu ta presente nes carpetes d'otres grabacio-
nes del grupu: un oriciu. Si, un oriciu, qu’a lo que se
ve nun foi a afuxir depués d'aquella primer maqueta
Fuxide, Oricios! Un tema graficu qu'espeya afechis-
co'l finu sentiu del humor del grupu, que de dalguna
manera marca los sos disefios graficos, nuna incon-
fundible marca de la casa: Graphic design Felpeyu.

No tocantenes a la grabacion, ye, ensin desaxerar, la
demostracion de la maestria d'un de los meyores gru-
pos folk de la escena europea. Asina de claro, y asi-
na de cenciello. Porque si daqué caracteriza la carre-
ra de Felpeyu, ye la construccion d'un solidu discursu
musical, conociendo en tou momentu qué diben faer
col padremufu musical asturianu y con qué medios.
Y escaeciendo la siempre presente posibilida de com-
bayar colo que se tien “pol espiritu de los tiempos” o
“lo comtemporaneu de les corrientes musicales”, y
que nun dexen de ser, na mayoria de los casos, ocu-
rrencies de criticos poco informaos, o necesidaes del
mercau discograficu de les grandes companies. Nes
musigues tradicionales, seya la que seya la orienta-
cion del musicu, el tiempu ye un bon alidu si se sabe
trabayar con selleyu y eficacia. Les grandes produc-
ciones cuasique enxamas determinen mas nada
gu’'un nimberu determinau de ventes: esos espara-
banes nes musiques tradicionales, si tres d’ello nun
hai musicos de llargu recorriu —en kilometros per
escenarios y festivales, pero tamién en técnica inter-
pretativa y conocencia del propiu padremufiu musi-
cal-y que seyan quien a mirar con una sabia ya iro-
nica distancia’l paraxismeru mundu del “show
bussines”, acaben en nada.

Evidentemente, el casu de Felpeyu ye exemplu de lo
contrario, y esti discu la evidencia. Son dolce temes
vinientes de la tradicion asturiana, sacante “Salton
del Medio”, “Alborada de Porcia”, “Xirandiyes de Fres-
no”, “Marcha’l Campu Vieyu”, composiciones d'igor
Medio y “Pasucais de La Ronchina”, composicion de
L. Prieto. Otres pieces son tradicionales, a les que
dellos miembros del grupu-yos apurren nueves lle-
tres, como les de Boni Pérez (“Nun quiero coyer la
flor" o “Faltosa”), Ruma Barbero (“La Pongueta”) o
esa maravilla que son “Los fayeos de mayu” d’igor
Medio. La segoviana “Corrido de Encinas” y la sal-
mantina “Charrada de Bercimuelle”, son una incur-
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sion nel folklor castellanu pasau peles manes del vio-
lineru, de Fernado Oyaguliez.. La formacion de Felpe-
yu cola que garbanon Y4/, ye cola que lleven xiran-
do pel anchu mundu unos afos, son Ruma Barbero
(bodhran), Xuan Nel Expdsito (curdién), igor Medio
(bouzouki, guitarra y voz), Fernando Oyagliez (vio-
lin), Lisardo Prieto (violin), Carlos Redondo (baxu,
guitarra y voz) v, el gaiteru y flautista Diego Pangua.
Ensin escaecer la collaboracion d’'Elias Garcia al vio-
Iin, y les manes de Salva Lopez nel Hammond y na
mesa mezcles.

Nueva xira n'Australia nel 2003, presentando’l discu
nel festival de world music mas importante del plane-
ta, el WOMAD (Adelaide, SA) —nel que Felpeyu foi’l
grupu revelacion, y terceru en ventes— y nos princi-
pales festivales y sales australianes: Port Fairy Folk
Festival (P. Fairy, VIC), Brunswick Folk Festival (Mel-
bourne, VIC), Blue Mountains Folk Festival (Katoom-
ba, NSW) y sales de Canberra (Tilley’s), Brisbane
(The Winery), Melbourne (Corner Hotel) y Sydney
(The Basement).

Felpeyu volve a representar a Asturies nel Festival
Intercélticu de Lorient, pues esi ahu ta dedicau a
Asturies. Y ya nel aiu 2004 presenten ya! en Bruse-
les (Bélxica) y realicen la primer xira per Polonia: con-
ciertos nos principales festivales de folk del pais,
Dowspuda —Festiwal Celticky Dowspuda—y Skiernie-
wice —Ethnosfera Festival- amas de dos feches en
Varsovia, Galerii Zacheta y la conocida sala Traffic.

Y la xira mas esotica ye la del Libano del afiu 2005,
na qu'inclusu un atentau obliga a suspender el con-
ciertu programau pal Dia Mundial de la Musica de
Beirut el 21 de xunu de 2005. Depués el grupu toco
nel Castiellu de la Mar, na milenaria ciuda fenicia de
Sidon (Saida na llingua arabe), y remato la xira con
una actuacion nel Festival de Jounieh, ciuda coste-
ra que vuela ente Byblos y Beirut. Visiten Suecia y
Dinamarca, y contintien tocando per toa Asturies,
siendo ya non sélo un clasicu o un grupu de cultu,
sinén referencia de la realida de la musica asturiana
de los postreros afos.

Pero amas de los lletristes de la banda, hai “otros fepe-
yos” nel universu del grupu; ente ellos ta Slaven Kolak,
técnicu de soniu, al que conocienon al traviés del gru-
pu N’'Arba, y en viendo'l conceptu y la so efectivida nel
soniu, decidienon incorporalu a Felpeyu.Y l'otru ye Sal-
va Lopez, que foi'l técnicu de soniu regular munchos
anos, y enta siguio collaborando col grupu. Entamoé a
trabayar con Felpeyu pente medies de Carlos, ya
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qu’entrambos ensenaben nel Taller de Musicos de
Xixon (Salva ye teclista, de formacion tanto clasico
como moderno, y 'encargau de los teclaos Hammond
gue sonen nos discos de Felpeyu). D'unos afios p’acod
centrd la so activida profesional como técnicu de soniu
y post-produccién d’audio/videu.

Y ya pal 20086, taba en proyectu entamar a grabar el
siguiente discu nel mes de setiembre, pal que dis-
ponien de material mas gu'interesante, y una colla-
boracién col grupu quebecois Les Chauffeurs a Pieds,
colos que diben grabar dos temes nel siguiente album
de los canadienses.

EPILOGU

Quedd escrito n'otru llugar que los bonos grupos,
nos que’l fechu creativu ye cuasi natural, son tamién




un llaboratoriu d'idees. Lo mesmu nel trabayu indivi-
dual de caun de los sos componentes, como’l del
grupu en conxuntu. Nel casu de Felpeyu, faer un llis-
tau de los entamos, inventos, iniciatives, proyectos,
realidaes, nos que los sos musicos anden restolan-
do, seria enforma llargu. Pero si ye interesante sulli-
nar dos iniciatives que, de dalguna miente, son la
mesma: el sellu “Tierra Discos” y esa xenial idea del
“Folk de camara”. Nel afiu 2000, 2003 y 2005 baxo
la marca de “Folk de Camara” fonon presentandose
en formatu dafechamente acusticu musicos de la
escena folk y tradicional asturiana, agrupaos en duos
o trios. La idea y coordinacién foi d'igor Medio, y con-
secuencia directa d’ello foi’l surdimientu de dalgunes
de les propuestes mas interesantes de los postreros
anos, como Tuenda (Xosé Ambas, Pepin Mufalén
y Elias Garcia), DRD (Diego Pangua, Rubén Bada y
Dolfu Fernandez), o'l duu Lisardo Prieto ya igor
Medio.Y ye que nel sellu Tierra Discos nel 2005 gra-
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Ultima formacion de Felpeyu.

ben —cola marca Folk de Camara— album Tuenda y
Lisardo ya igor (el cedé “Dual”), complementando
afechiscu una iniciativa que sinén diliriase na memo-
ria del afortundau publicu qu’asistié a esos concier-
tos.

Felpeyu, a lo llargo de la so hestoria, vei constru-
yendo un son propiu, claramente identificable y que
supon un averamientu a la tradicion musical astu-
riana dende la intelixencia y el talentu. Intelixencia
pa constituir un universu sonoru con un estética
atractiva —bien espeyada nel tratamientu gréaficu,
pues non en devanéu igor y Ruma son escelentes
debuxantes— na que la llectura de la tradicién fai-
se dende’l presente. Y talentu pa executar una
musica llimpia, clara, al empar que potente y emo-
cionante. Esi folk de base acustica, con una poten-
te llinia ritmica, supdn un codigu dende’l que rein-
terpretar la musica asturiana y dende’l qu’apurrir
composiciones nueves siguiendo’l canon asturianu
tradicional. Exemplos concretos de tolo anterior son
les grabaciones de Felpeyu, son los conciertos de
Felpeyu. El tiempu da perspectiva, posa la povisa
intrescendente del presente y dexa acolumbrar les
coses que realmente importen.Y ente eses coses
permanecera la obra d'esti garapiellu de musicos
que fonon a dexar prendios del tiempu y fendien-
do la memoria dalgunos d'esos raros cantares que
son quien a cortar 'aire cola precision del vuelu
d'un paxaru.

La muerte n'accidente d'igor Medio y Carlos Redon-
do nel mes de xunu de 2006 pon un acentu traxicu
nesta hestoria apasionante, la hestoria d'unos astu-
rianos que creanon musica col material de la memo-
ria, esi material heriede de la identida sonora d'un
pueblu.Y fexénonlo con respetu, sabiduria, talentu y
allegria, esto ye, con esi humor celta, sutil, tranqui-
lu, que trescala la manera de mirar la vida de los nue-
S0s paisanos.Y de mirar la muerte, como esos terri-
bles dies de xunu amosanon, caltriando I'alcordanza
col valir de lo importante, de lo imprescindible. Esto
ye, un cantar, un saltén, una munera, una marcha de
Felpeyu permiten mirar la cruelda del mundu dende
un llugar meyor, mas atopadizu, méas Xenerosu y mas
nuesu.

Eso ye lo que nos gueda.Y quédanos muncho. Por-
que...

Esllumando como’l rayu
Risca l'alba d'esperanza
pelos fayeos de mayo B
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Fecho Rozada

JAVIER

. Fecho Rozada

Gracies al llabor d’archivu y grabacién fechu por
Javier Diaz Fernandez, Javier d’Arroes (Niévares,
1932), caltiénse una bona parte de la produccion
discogréfica de Pasturianada y un fondu de
tradicion oral bien bayurosu con grabaciones
inédites de gaiteros y cantantes, qu’ensin el
trabayu entusiasta d’esti maliayés quedarien pa
siempres escaecios. La so casa ye una posa
obligada pa tolos cantantes qu’angiiafio beben
na fonte de la tradicion. Nesti sen, fai un llabor
de caltenimientu y asesoramientu nel que se
sofita la ortodoxa de P’asturianada, esi
conocimientu y “cantar bien” que ye Pencontu pa
cualquier artista. Charrando con Javier el tiempu
pasa adulces, gociando de ’amabilida y la
simpatia d’esti home abiertu, que tien bien d’ello
de memoria y otro tanto de sentiu del humor.

Nesti afiu 2006 vio recompensau’l so esfuerciu
cola concesion del Il Premiu Nacional de Folclor
“Eduardo Martinez Torner”, qu’analmente
entama la Escuela Municipal de Musica
Tradicional d’Uviéu. Como reconocencia y
homenaxe al so llabor, PAnuariu de la Misica
Asturiana quier tresmitir al traviés d’esta
entrevista fecha na so casa d’Arroes, un ratin
paséau oyendo hestories y anécdotes de la so
pasioén, que ye, al cabu, la nuesa.
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’ARROES:

¢:Como entamasti a facer I'archivu?
Empecipié cola aficion a esto por-
gue yo diba a una fiesta y sentia
una gaita o sentia cantar, y yo
guedaba ellf, na barraca, cola
boca abierta. Gustabame munchi-
simu. El casu foi gqu'un tiu miu,
Alvarin, punxose malu, y elli sabia
qu’a min gustdbame muncho
esto, y un dia fui a velu y dixome
“oye fiyin, mira, garres esi tocadis-
cos y esos discos y lléveslos pa i
pa to casa”. Yera un fonégrafu d'e-
sos de cuerda, y un monton de
discos de pizarra. Dempués enta-
mé a trabayar nuna carpinteria
d'equi y el padre tenia un “cacha-
rru”. Y un dia dizme “; Oye Javier
tl quiés esti aparatu y estos dis-
cos, oh?”, “meca, ¢nun voi querer,
hom?”, y venga, otros guince o
venti discos de pizarra, de Cuchi-
chi, de Botdn, de toa esa xente
antiguo. Y dempués ya fui pa la
mili, y entamé a garrar una aficion
gu’aquello volviame llocu, aonde
quiera qu’habia un concursu, elli
diba yo.

Foi cuando entamasti a grabar...

Yo andaba detrds de mio padre,
pa ver si me mercaba un magne-
tofon y nun habia manera, asina
gu’'un gaiteru buenisimu gu’habia
equi en pueblu, Rogelio Rea, que
facia unes coples de mieu, enta-
mé a canta-y coples a mio padre,
y manda-yles, tirando-yla colo del
magnetofén. El casu foi que falta-



«Nin television, nin radio, nin na.

Lo nhueso nun lo

ben quince o venti dies pa la fies-
ta del pueblu, y dizme mio padre
que ya taba fartu de les coples:
“Oye mira, si pintes la casa toa
per fuera pal dia les fiestes, doite
les perres”. Entamé pimpan a pre-
parar, y nun me llevo trés dies pin-
tala toa, asina que’l dia qu’acabé,
entré mio padre pa casa, diome
mil duros, y pa Xixon, pa Disco-
teca. P'aca vini con un Ingra que
yera mas malu que qué, pesaba
polo menos venti kilos. Entovia
tengo per equi les cintes...

¢Alcuérdaste de lo primero que gra-
hasti?

¢Nun voi alcordame, ch? Nel afiu
59 grabé a Rogelio Rea, equi, el
dia la fiesta'l pueblu, el 15 d’agos-
tu. Antes nes ilesies, saliase en
procesion, y habia un altarin a
cierta distancia. Elli llegabase en
procesion cola gaita y el tambor
col Santisimu baxo paliu, y entés
esti gaiteru, que yera d'equi del
pueblu, acompafaba cola gaita
sola a los cures, gu’'eso se llama
“la peana”, y yera guapisimu. Tuvi
gu’enganchar un cable dende’l
bar hasta I'altar, y esa foi la primer
grabacion mia.

¢En total cuantes cintes grabesti?

Pues mira, hasta gliei 2.262 cin-
tes, porque dicienme: mira, hai un
cantante nun seé onde, un gaiterin
equi, otru elli, y p'alla diba yo a
grabalos, diba a los concursos...

menos mal que nunca tuvi coche,
porque hubiera andau mediu
mundiu, si llego a tenelu, nin casa
tenia...

Eso amas de ios discos de pizarra,
de vinilu y cintes...

Tengo 597 discos, 161 cintes de
videu de programes de television
de tonada, cintes de casete toles
que salieren, porque yo dempues
ya fui comprando tolo que salia, y
agora cedes...

Va unos aiios pusisti’l to archivu a
disposicion pa poder grabar una
coleccion perguapa de discos de los
clasicos, iniciativa que, por ciertu,
nun volvid a facese. ;Gomo foi esi
procesu?

Entamo porque mandé p’aca, D.
Manuel de la Cera cuando yera
conseyeru, por mediacion de
Luis Estrada, gu’habia que facer
un homenaxe, equi n’Arroes, al

defende naide»

& Javier d'Arroes.

gaiteru Lliberdon. Total que s'i-
guos too, y fizose un homenaxe
guapisimu, vieno Remis, que
tocd munchisimu, armamos una
folixa perguapa... Total que pun-
ximos una placa dando-y el
nome a una cai, y cuando acabo
I'actu vien Don Manuel de la
Cera y dizme: “Bueno, antes de
colar tengo que ver lo que tienes
equi”. Venia con elli Javier Cal-
zadilla de la Fonografica Asturia-
na. Paeci6-y too mui guapu vy
dizme: “Too esto que tienes hai
que sacalo d’equi. Tenemos pen-
sao facer lo siguiente: de los dis-
cos que meyor tean hai que
mandalos a daqué parte, face-
yos una llimpieza, y pasalos a
elepés”. “Nada, digo-y yo, eso ta
fecho”. Empecipiamos con los
Cuatro Ases, dempués el Cuar-
teto Vocal Asturiano de Xixén,
Botén, Cuchichi, La Busdonga,
etc, total que se ficieren unos

AMA 2006

Vv
m
-
==
-
D
=
-
[
o0




(3=
o
2

—

[<b)

=
ik

=
L
A

es, consultando’l so archivu.

cuantos discos mas guapos que
qué. Dexdlo elli, acabose’l tema..

- Nin television, nin radio, nin na.

Nun se defende, lo nueso nun lo
defende naide...

iDempués d’escuchar a dellos de
los meyores cantantes de ftolos
tiempos, qué discu te presta mas?
Home, prestar, préstenme toos.
Cadun tien un gustu. A min el que
mas me gustd siempres foi Vi-
cente Miranda, el mas completu,
tien toles canciones guapisimes,
nunca canté una cancién mal.
Dempués Juanin de Mieres vy
dempués Xuacu'l de Sama. Otros
dicen que ye meyor Xuacu'l de
Sama, esto ye cuestion de gus-
tos.

¢la cancion a la gaita o ensin gai-
ta?

A mi gusténme les dos. Yo reco-
nozo que la cancién pura ye ensin
gaita. Mira, onde tea un paisanu
llindiando les vaques, dyeslu can-
tar y eso ye lo meyor gu’hai, lo
mas auténtico, eso ye lo puro.
Dempués métes-y la gaita vy
tamién ta bien, pero primero pa
min ye ensin gaita.

¢Cantando a la gaita quién foi’l
meyor?

Pa min, ensin dulda, José Norie-
ga, y dempués Celestino Rubie-
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ra. De Rubiera gustenme muncho
les terminaciones, los remates,
mas vueltines, nun les corta tan-
tu como Noriega. Ye cosa de gus-
tos...

&Y de muyeres?

Yo la meyor qu’oyi cantar nunca
foi a Josefina Fernandez. Tenia
una voz d’'espatarrar. Mira, voi
cuntate una anécdota: Tébemos
nuna ocasion en Lledn, y canta-
ben ella y detras Juanin de Mie-
res. Juanin nun la oyere nunca
cantar, y tando enriba cantando
Josefina, con aquella voz que
tenfa, dizme Juan: “Oye Javier,
dempués d’esta muyer, ¢quién
sube a cantar?”. Yera impresio-
nante, y mira que Juanin tenia
VOZ... pero ye que yo nunca cono-
ci otra igual, yera esaxerau como
cantaba. La pena ye que nun que-
do nada grabau d’ella...

.Y de gaiteros?

Gaiteru pa min hasta la fecha foi
Margolles, José Remis Vega, yo
conacilu, y aquello temblaba’'l cie-
lu. Yo nun lu conoci muncho, pero
si lu oyf tocar. La primer vez que
lu conoci veniemos de los Llagos
en bicicleta. De Les Arriondes p'a-
ca viniemos per Ribesella, y habia
una fiestina mas guapa qu’otru
pocu. Sentamonos nuna mesuca
na barraca, y llega un paisanucu

Vicente
Miranda ye’l mas
completu de los
cantantes de tolos
tiempaos, nunca
canté una mal

fuerte, trabau, cola gaita embaxo’l
brazu, y posa la gaita enriba’l
mostrador, na barraca, y pide un
vinu. Cuando-y paeci¢ arma la
gaita, ponla enriba, ponse a tocar,
y unos adornos, unos floreteos
qu’a min dexéme impresionau y
canté una cancion qu'enxamas se
m’escaecio:

El gaiterin de Margolles

Ye un puquinin calavera
Que nin de dia nin de noche
Apea la borrachera

iTiéneslu grabau?

Pasaren unos anos, y yo ya sabia
que’l padre taba con Remis Ova-
lle, el so fiu, en Tornin, y fui a
velos col Ingra. Dizme’l fiu: “4qué
quiés que te toque?” Yo siempres-
y dicia: “tl tocame coses rares”.
Tocdme cinco o seis pieces, y
dixo-y al padre: “padre, toque usté
una, ho”, y nun quiso tocar porque
dicia que la gaita del fiu taba mui
fuerte pa elli. Dempués al pocu
tiempu ya enfermé y nun pudi gra-
balu. Si aquel dia-y diere por
tocar, taba grabau, pero...

£Qué te fadria falta agora pa siguir
calteniendo la coleccion?

¢, Pa siguir con esto? fadriame fal-
ta una vitrina, qu'agora vienen
con un sistema pa caltener la
temperatura y la humeda, d'otra



manera nun pido nada, yo toi con-
tentu como lo tengo, lo Unico que
lo tengo un poco amontonao, ya
nun tengo onde lo poner, pero yo
toi contentu ;Qué voi pidir?
Dicenme que compre un ordena-
dor, pero a min préstame tenelo a
la mio manera, apuntau en llibre-
tes.

Cada vegada canta menos xente, hai
honos cantantes pero cantase poco,
Nnos concursos y poco mas, hai quien
diz gu’esto s’acaba.

Non, acabar mentanto heba con-
cursos nun s’acaba. Tengo yo per
ehi apuntaos como cuarenta
nefos que canten, dexa ver si sal
dalgun. Crios de nueve anos, de
doce... Dexa ver lo que sal, lo
gu’hai que tener cudiau ye cuan-
do-yos cambia la vocina, nun for-
zalos. Si nun esistieren los con-
cursos nun saldrien les figures.
Xente como El Ruisefior de Llan-
gréu, Jorge Tuya, Vicente Diaz y
otros. Si non fuera polos concur-
sos esta xente nun sonaria. El
problema ye que se canta siem-
pres lo mesmo, tengo yo per ehi,
nuna llibreta, 1.031 canciones
apuntaes, y tengo mieu que nos
CONCuUrsos nun se canten mas de
trenta. Canciones que son guapi-
simes, gu'igual nun son tan pun-
tuables como “La Linea Trazada”
0 “A la Salida de Sella” pa una

final, pero que valen bien, y nun
se canten. De momentu, yo la
tonada veola bastante bien. Y
xente va muncho, la plaza I'ayun-
tamientu de Xixon, mira que ye
grande, y ta plagao, vas al Cam-
poamor y nun te digo nada, vas
a Amieva, otru tantu.

¢Qué habia que facer pa que resur-
diera la tonada como lo fizo la gai-
ta?

En cuantes a la gaita tamos en
primera division, pero porque
hebo gaiteros que fueren depren-
diendo a los crios. Pero, ¢quién
deprende a cantar a los crios?
Esta discusion tuvila con Juanin
de Mieres, el casu ye qu'esto hai
que organizalo, tien qu'haber
maestros, escueles, porque esto,
como too, cuesta perres.

¢Tien que cambiar la tonada, tien
gue modernizase pa sobrevivir?

Ye que la tonada qu'esistio tola
vida nun se puede cambiar. Nun
sé cémo puede entrar una tona-
da con musica, ye que nun lo sé.

Tamién faes un llabor de difusidn y
asesoramientu, pol to archivu pasen
tolos cantantes gque quieren dir a les
fontes, a los clasicos...

A min préstame que lo que nun ta
escuchao que s’escuche. Va ago-
ra tres o cuatro afios llegaren equi

unos sefores de los Estaos Xuni-
0s, y tfraxéronme un cedé que se ve
que taba grabau d'un discu de piza-
rra, d'una tal Maria Garcia nacia nel
pueblu de Payares nel mil ocho-
cientos ochenta, y canta unes can-
ciones ehi que se funde’l misteriu:
Les Cigarreres, La Lechera, que
ye una cancién d'equi de Villavi-
ciosa que llevaba yo detras d’ella
nun se cuantu tiempu... ¢Entés
yo qué fici? Mariluz Cristébal ye
una muyer que te garra una can-
cién y a los ocho dies tienla plan-
chada. Di-ylo a ella y dizme:
“Estes canciones son preciosisi-
mes, en primer discu que grabe
métoles”. Di-y tamién unes
vaqueires y ya les grabo nun dis-
cu que sali¢ esti afu. A min eso
ye lo gue me presta.

Hai per ehi munchisimo. Otru dia
llega p’aca Pieter Minden con
unos temes qu’alcontrare nunos
archivos n’Alemania, na universi-
da, en cuenta que yo diba a tene-
los toos, pa ver si los conocia, y
nun conoci mas qu'a Veneranda
la de Felechosa, con “Non pasa
nadie”. Mira si habra coses gua-
pes... Un paisanu d'equi que se
llama Cahices, que grabd cuanta-
ya en Cuba, otru “el Gaiterin de
Proaza”, esi acompanase elli solu
a la gaita y al acurdion. Hai coses
guapisimes... &
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. Xune Elipe Mdsicu y productor discograficu

i na “enciclopedia llibre”

d'Internet nomada Wiki-

pedia inxertamos les
pallabres musica celta salnos una
definicidn qu'intenta describir esti
borrinosu conceptu: “Col términu
xenéricu de musica celta agripa-
se un conxuntu de xéneros musi-
cales que van dende la musica
folk tradicional de los celtes que
provienen del Oeste d'Europa
hasta la musica producida angua-
flo y que garra aportes ritmicos
d'ésta. El términu musica celta
puede referise tanto a la tradicion
tresmitida oralmente, como a les
grabaciones de musica popular
que solo tienen una semeyanza
superficial colos estilos populares
de los pueblos celtes”. Podria ser
esta (con dalguna salveda) una
bona manera d’esclariar qué dia-
flos ye eso de la musica celta, nes
pallabres anteriores falase de
musica folk tradicional, pero
tamién de musica producida
anguaifo, méntase la tradicion
tresmitida oralmente, pero ensin
escaecese de la musica popular
que solo tien una semeyanza
superficial... (alvertii qu'equi nun
emplega’l términu “tradicién” si-
nén “popular’, como queriendo
destremalos bien).Y un pocofiin
mas p’alantre, na estaya titulada
Adaptaciones Modernes falanos

de la mecigaya ente celta y folk-
punk (“un movimientu qu'incorpo-
ré influyencies celtes n’otros
xéneros de musica”), faciendo
alcordanza d’artistes como Si-
nead O’Connor o bandes como
The Pogues o los hip-hoperos
xamaicano-irlandeses Marxman;
diendo mas p’allé6 mesmamente
fai referencia al punk gaélicu de
los escoceses Oi Polloi y Mill a h-
Uile Rud. Afirmando, p’acabar,
que “glei hai influyencia celta en
subxéneros de musica popular,
talos como house o trance, hip-
hop o punk-rock. A toes estes
adaptaciones y interpretaciones
llamase-yos delles veces Celtic
Fusion”.

Pero vaigamos pol empiezu, en
1963 The Chieftains grababen el
so primer discu y abrien un camin
novedosu y esperanzador pa la
muisica tradicional irlandesa, den-
de’l respetu a esa tradicion pero
cola renovacién como ideoloxia
musical. Un camin pel que darréu
empobinaron otres formaciones
como The Bothy Band, Planxty o
De Dannan, siempre dende una
perspectiva acustica y con un
patréon musical mui asemeyau.
Poco tiempu dempués, en 1970
(al empar d'estes Ultimes bandes
nomaes), xtintense en Dublin los

futuros componentes d'un grupu
qu'abririen otra nueva sienda pela
que trescurriera la musica de la
vieya Erin: Horslips. Agora la lle-
tricida ye la protagonista, la musi-
ca tradicional actua comao un ele-
mentu d’inspiracion y “adornu” y
les compaosiciones propies inten-
ten “suxerir” esa tradicion musical
pero ensin interpretala fielmente!.

Ye precisamente nestos primeros
afos setenta cuando apaez el ter-
minu musica celta de la mano de
criticos y periodistes musicales,
gu’acaba convirtiéndose nuna eti-
queta comercial cola gu'identificar
aquelles “nueves” musiques que
surdien nunos territorios periféri-
cos allofiaos de los centros de
decision (non soélo economica o
politica, tamién del establishmen
musical) de los estaos nos que
taben enmarcaos. A Irlanda xune-
se-y desiguida Escocia con gru-
pos como Ossian o The Whist-
lebinkies representando I'estilu
acusticu o Five Hand Reel o New
Celeste al llétricu... pero ye Breta-
fia la que mas sonadia llogra con
musicos como Alan Stivell (consi-
derau practicamente como’l fun-
dador del panceltismu musical
pola so propuesta ideoloxica cons-
ciente que da unida a esti movi-
mientu) o Gwendal. Produzse asi-

1 Foron los autores d'una de les primeres obres musicales conceptuales alrodiu del tema los celtes: “The Book of Invasions. A Celtic Symphony” (1976}, na
que desenrollaben un discursu musical nel que partiendo del rock llegaben a un resultau final novedosu mui atractivu.
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na la considerada como la primer
folada (otros dirfen moda) celta
europea na segunda metada de
los afos setenta, y a la qu’'Asturies
(recién finau’l dictador y con una
situacion politica mui particular)
nun diba ser ayena. Estos musicos
bretones llograrien una recono-
cencia y un siguimientu importan-
te nel nuesu pais, curiosamente
dambos representen de dalguna
manera la segunda via de la que
faldbemos enantes: la que nun se
llenda estrictamente a lo acustico
como elementu de renovacion.
Alan Stivell, con un pie na tradicion
y otru na contemporaneida, espu-

bliza nesos afios los sos discos
mas relevantes, ente ellos “A
I'Olympia” (1972)2, “Chemins de
terre” (1973) o “Live in Dublin”
(1975) nos que formula y concre-
ta’l so apueste estéticu enllén de
decibelios y instrumentos ayenos
dafechu a la musica tradicional
pero non a la popular, ye lo que
dellos bautizarien como celtic
rock3. Pela so parte Gwendal pro-
duz un soniu de reminiscencies
tradicionales pero endolcau en llin-
guaxes musicales “modernos”
como’l rock, el reggae o funda-
mentalmente’l jazz. Estes dos pro-
puestes foron xustamente casique

\ O\ AN .
\\ £ Alan Stivell.

les primeres que pudimos sentir
equi n'Asturies en directo.

Nel Estau espafiol, con unes ca-
racteristiques sociales y politi-
ques mui especiales, con pruyiciu
de novedaes en tolos aspectos
vitales (ente ellos I'entretenimien-
tu al traviés de la musica) y el
redescubrimientu de les deno-
maes nacionalidaes, da como
resultdu una socieda abierta y
sollerte a eses nueves propues-
tes. La Compania Fonografica
Espafola (CFE) ve gu’hai caldu
de cultivu y pon en marcha una
serie discografica llamada Guim-

2 Na contraportada del Lp apaecen, mui significativamente, espresiones como “folk progressive” o “celtic pop music”. Ya en 1964 constrdi un arpa de cuerdes
metdliques cola idea d'entamar un grupu de Pop-music bretdn, unos afios mas tarde lletrifica dafechu esti instrumentu.

8 Precisamente nun testu incluyiu nel discu, firmau por J. M. Costa, diciase: “Aparte de los sos gustos musicales, como persona perteneciente a una deter-
minada xeneracién, Alan Stivell comprende que’l so plblicu pertenez tanto al 'rock’ como al ‘folk’ en comunidaes, o meyor grupos, non siempre bien definios.
Pa xuntalos sélo hai una via sincera, la d'investigacion nentrambos los dos terrenos. Si refugamos el ‘rock’ como forma d'espresion non autoctona dexamos-
lu en manes, una vez mas, de los anglosaxones y les sos multinacionales.”
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barda, que tendria una importan-
cia trescendental en tou esti pro-
cesu. Nel so primer boletin (car-
tafueyu qu’unviaben a tolos
interesaos) asoleyau en 1979 pre-
sentdabense con estes pallabres:
“Una de les inquietues fundamen-
tales de Guimbarda ye la de cre-
ar un ambiente amistosu ente
tolos que de dalguna manera
tamos interesaos na cancion
popular y tradicional, lo que los
ingleses llamen el folk”. Curiosa-
mente’l so llargu y escepcional
catalogu rezuma heteroxeneida
per dayuri, al da-y atencion a
munchos y mui variaos estilos:
tradicional, acusticu, folk-rock,
cancion d’autor, blues, country,
folk progresivu... poniendo nes
tiendes les obres d'artistes y gru-
pos bien distintos ente si. De toa
esa montonera de referencies
destaquen especialmente les
dedicaes a la musica celta con
nomes como’l propiu Alan Stivell,
pero tamién Boys of the Lough,
Na Fili, Battlefield Band, The Swe-
eney’s Men, Bleizi Ruz, New
Celeste, Emilio Cao, Pat Kilbride,
Dan Ar Bras, Swansea Jack, Silly
Wizard... y asina hasta completar
una llarga llista. Nella rescampla
de mou especial un discu d’'una
banda que, curiosamente, resul-
taria fundamental nel devenir pos-
terior de la musica asturiana: The
Tannahill Weavers. La so sonori-
da y formacion instrumental seria
afnos dempués fonte d'inspiracion
y espeyu nel que se mirar pa los
xo6venes musicos asturianos.

%%, FERIA DE MUESTRAS
\ GHON, 8 Diciembre 1979

: COLABORA
ANDECHA XOVEN

.\

Anqgue na primer metada de los
setenta hubiera dalgun intentu
por averar les nueses formes
musicales a modelos mas con-
temporaneos?, lo cierto ye qu'a
partir de 1974 (afiu de creacién
de Conceyu Bable) surde un dis-
cursu nuevu n’'Asturies que diba
afectar tamién al campu musical.
Nesti contestu, el llabor de reac-
tualizar y renovar el nuesu patri-
moniu musical vien de la mano
de xente venceyao a lo que dio
en nomase’l Nueu Canciu
Astur®, nel sen del cual, anque
taba perinfluyenciau pol tema de
la “nueva cancion” — catalana,
vasca, gallega, occitana...—, ya
se daben propuestes estétiques
gue nada nun tenien que ver con
aquello (Renacencia o La Turu-
lla serien bonos exemplos). La
cosa cambia radicalmente cola
entrada n’escena del celtismu
musical y, comentabemoslo

anteriormente, como consecuen-
cia de la conocencia d’eses pro-
puestes provenientes de paises
“hermanos” produzse una iden-
tificacion bien grande, per otru
llau absolutamente natural y
nada forciada. Aquellos sones
resultaben familiares y el so
“métodu” paecfa perfectamente
aplicable a la nuesa musica. La
heteroxeneida de toos aquellos
sonios “célticos”, nun llendaos
esclusivamente a un solu mode-
lu — como ya viemos— calistrd
fondo ente nds y aina surdieron
formaciones gu'intentaben tres-
lladar aquelles maneres al so
facer: Asturcon dende’l rock y
Trasgu® dende’l folk son los
nomes mas significativos.
Naquella démina tienen llugar
les primeres “Nueches Celtes”,
como la de Corao (conceyu Can-
gues d'Onis) de 1983 y 1984, na
gu’actuaron xente como los mes-
mos Trasgu o Bleizi Ruz, Noega,
Emilio Cao, Spailpin Fanach,
Labanda, Brath...”; festivales
gu’entemecien les distintes ten-
dencies esistentes naquel entos
dientro de les musiques de revi-
talizacion del legau tradicional
que se taben dando nos paises
del Arcu Atlanticu.

Una nueva fase na nuesa musi-
ca produzse nos primeros anos
ochenta cola nacencia, dende
dientro’l “movimientu de (re)cons-
truccion nacional”®, de bandes
que ya con una metodoloxia
abiertamente “celtista” llograrien

4 Madreselva y Neocantes, con discos publicaos los dos, serien los nomes mas sobresalientes d’'aquella escena. Siguirien les pautes del folk americanu
més en boga de finales de los sesenta y principios de los setenta; més intuitivamente gu'otra cosa y ensin un discursu ideoldxicu claru nel que se sofitar inten-
taron da-y un nuevu aire a la nuesa musica, llogrando una trescendencia relativa. Pa mas informacién ver AMA 2003.

5 Sobre esti tema ver les paxines especiales dedicaes nel AMA 2004.

B Esta banda avilesina ta considerada como'l primer grupu folk del alitar musical asturianu modernu. Con una formacién instrumental que daguella denoma-
ben “electro-acustica” pola inclusién d'instrumentos de dambos timbres sonoros: gaita, arpa, flauta, violin, etc, pero tamién baxu, bateria o teclaos.

7 Del cartafueyu de la Il Nueche Celta de Corao esbillamos estes pallabres: “La celebracion de la Nueche Celta, el 4 d’agostu de 1983 en Corao, desanicid
munchos esquemes prefixaos sobre'l desenrollu d'un festeyu popular. Frente a lo populachero y decadente de munches de les nuestres manifestaciones
festives tenies por tradicionales; I'allegria, el puxu de lo ancestral, el calor de lo inevitable, ficieron de les escures hores enantes del riscar del dfa 5 una fies-
ta espontanea dafechu nel so trescursu (que non na so organizacion) na que los asistentes tuvieren una total participacion. La musica, arriegu maxicu, xunid
a una moceda a la gueta d'unes sefies d'identida totalmente definies, allofiaes del prefixdu marcu anglo-norteamericanu. Musicos celtes de les isles y del
continente mostraron la varieda, calida y posibilidaes d'una musica autenticamente folk”.
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conectar col publicu asturianu
(faciendo fundamentalmente re-
encontrase a la moceda cola “so”
herencia musical), al ufiertar una
manera de facer musica nuevo
del pais valido, atractivo y cohe-
rente; falamos principalmente de
nomes como Belefo, Lliberddn,
Llan de Cubel o Felpeyu. Tala foi
la so influyencia, el so impactu,
que nada volvié a ser igual na
escena musical d’'Asturies. Proba-
blemente, y inda col riesgu de ser
demasido estrictu, fuere 'tnicu
camin posible entds. El so soniu
acusticu dafechu yera’l reflexu
d’aquella tendencia na musica
celta de la que falabemos al prin-
cipiu, una sonorida gu'encartio
guapamente colos nuesos ritmos
y melodies produciendo delles de
les obres maestres de la recien-
te musica’l pais.

Un tiempu dempués (nun llega a
los diez anos) tien llugar una nue-
va vuelta de tuerca na maquina-
ria de la Musica Asturiana, ente
finales de los 80 y principios de
los 90 nacen tres grupos que, par-
tiendo d'orixenes musicales estre-
maos, tienen puntos de xuntura
coincidentes: Cambaral®, Balan-
dran y Dixebra. El pesu de la lle-

tricida, nunos mas que n’otros, ya
ye agora evidente; la musica tra-
dicional ta presente pero al llau o
endolcada n’otros sones (rap, reg-
gae, funk, punk, ska...); esco-
miencen a facer apaicion les pro-
gramaciones, los loops, los
samplers... la musica electréni-
ca en definitiva. Too val si'l resul-
tau ye bonu. Eso si, el respetu y
almiracion d’esta nueva fornada
polos musicos precedentes ye
incuestionable'®, Amas, y a la so
manera, siéntense heriedes
tamién del entramau ideoloxico-
musical de la denomada musica
celta (solo que los exemplos a
siguir nesti casu serien otros).

Dende entds y hasta los nuesos
dies I'espectru musical del pais
abriose de tala manera que ya
nun se pue falar d'una o dos ten-
dencies na so creacion. Son tan-

tes les formes d’entender la Musi-
ca Asturiana'' y la bayura de pro-
puestes (mas folkis, menos folkis,
esperimentales, dende’l rock, de
calter sinfénicu, jazzisticu, cola
pallabra como protagonista...),
que se fai dificil, y probetayo, llen-
dala namai a una Unica tendencia
o sonorida. Y asina como ye dable
falar d’'un estandar llingtisticu pa
salvaguardar la supervivencvia
del idioma, nun ye precisamente
bono la pa salu de la nuesa musi-
ca tentar de crear una especie
d’estandar o koiné musical qu'u-
nifique la so sonorida. Porque
nesti casu la viabilida vien de la
mano de la posibilida de saber
adaptase a diferentes llinguaxes
musicales. Toes elles complemén-
tense con una unica finalida: llo-
grar que la musica d’'esti peque-
fAu pais siga viva y n'evolucion nel
sieglu XX H
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8 Nun se m'ocurre otru términu meyor pa definir lo acontecio n'Asturies dende'l 74 p'aca. Reconstruyir lo que taba esbarrumbao y construyir lo que nun taba
fecho. Al falar de “movimientu de reconstruccién nacional” nun pensemos solo en clave politica, fundamentaimente tratabase d'una (re)construccién cultural
dempueés d'afos —sieglos— de menospreciu y marxinacidn.

9 Asoleyaron un Unicu discu radicalmente distintu a lo qu'hasta entés se ficiere na musica asturiana (“Batulax” 1994). Como anécdota, pue contase que nel
tema "Denotabazio” apaez el conociu productor del Xixon Sound Paco Loco glayando, nun tonu irdnicu, la fras “més folk que nunca”.

10 Baste facer alcordanza de que nel primer discu de Dixebra (“Grig-ska” 1990) collaboraron musicos como Daniel Garcia (Lliberdén), Marcos Liope (Llan de
Cubel) o Fonsu Mielgo (Llan de Cubel).

1 Préstanos mas falar de musica asturiana que de folk porque aquella ye mas amplia qu'esti segundu estilu. Aparte de que nun ta nada claro de que fala-
mos cuando emplegamos el términu folk (como toles etiquetes musicales), valgan unos exemplos: “Ciertu tipu de musica popular liixera, que nacié como
cancion protesta” (Espasa Calpe), "Musica aclstica inglesa y norteamericana de duldosos raigafios tradicionales” (llibru d'estilu del periddicu El Pais),
“Naciu a finales de los cincuenta cuando munchos universitarios fuxen de la preponderancia del rock & roll ye (n de los grandes xéneros d'esti sieglu. Pren-
diu'l llume del interés, anfciase entés un periodu de busca de la musica tradicional norteamericana qu'acaba cola incorporacion de munchos de los sos
usos, reconvertios, con un nuevu mensaxe de compromisu social’ (“ABC de la misica moderna”, Andrés Rodriguez).
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. Adolfo Camilo Diaz Escritor. Xefe del Serviciu de Cultura del Aytu. d’Avilés

0 Vi coses que vosotros

nun dibeis creyer: atacar

naves en llames, mas p’a-
lla d’Orién, premios amafaos
hasta'l ridiculu onde quedaben los
talentosos llambiendo la ferida y
los mediocres ensefiando los sos
15 segundos de gloria...; tamién
vi a miles de persones na cai,
pidiendo pola reconocencia d’'un
elemental derechu, miles de
vides, hestories, esperiencies y
esperances que concidien nuna
mesma necesida, una y otra vez
negada col mesmu argumentu
zafiu, groseru, insultante hasta pal
que lu desarrollaba: “cuando heba
demanda social, responderemos”:
¢/qué mas demanda social se
quier?, décades de reivindicacion
civica, argumentada, coherente,
cientos d'estudios, encuestes, tra-
bayos d'investigacion..., docenes
de manifestaciones, solicitues,
sofitando, reclamando, cientos
d’'entidaes, asociaciones, sindica-
tos, esixendo lo mesmo... En-
t0s... ¢ Ye la hora de pasar de la
demanda social a la demanda
nos xulgaos?, ;de qué ye hora?;
Yy ye que tengo visto munches
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coses: a politicos pasando de los
pidimientos mas elementales del
80 propiu pueblu; a politicos
inorando les sos mesmes nor-
mes, pallabres, compromisos:
tengo visto a los medios de comu-
nicacion publicos, escuela publi-
co, publicos servicios, ello ye, del
pueblu, pagaos por toos, onde
namas que se contemplaben les
obsesiones, complexos y desco-
nocimientos del manddn de turnu:
tamién vi rayos C rellumar na
escurida, cerquillina de la puerte
de Tanhauser; a escritores ali-
mentandose de les entrafies d’o-
tros escritores, matarifes con plu-
ma y flor natural donaes pola
alministracion; supe d’alcuentros
lliterarios subvencionaos a la con-
tra de precedentes, y muncho cri-
ticaos, alcuentros subvencionaos
entamaos por xente que nun
tuviere nos primeros y que nun
invitaba nos segundos a los que
tuvieren nos primeros, inclusu a
los que ficieren por arrimar posi-
cionamientos ente los unos y
otros: “onanizate: pon un congre-
su d'escritores na to vida y recuer-
da que’l tamafiu nun importa y

que nun hai malos escritores
sinon escritores que nun saben
escribir”, va ser I'eslogan de la
Nueva pegata que va sacar I’Aso-
ciacion de Psiquiatres d’Asturies:
vi a presuntos amigos que, borra-
chos, s’enllenen, ye propio, de la
pallabra amista, de la qu'apufia-
len pela espalda hasta dexar
adientro, a la veriquina I'alma,
ente’l corazén y el pancries, el filu
y el mangu; vi a la probe xente de,
por exemplu, Radio Sele dalo too
polo que creen pa que mangan-
tes ayenos (los que compiten con
cartes marcaes nel mercau audio-
visual del pais) y propios (el mes-
mu y indiferente asturianismu) se
pasen el so esfuerzu, la so ilusién,
per un Arcu del Trunfu qu’acaba y
empieza nos mesmos culos sub-
vencionaos, reconocibles, rellata-
bles; vi presuntos asturianistes
que presumen de dir de puros
pela vida criticando lo que se nie-
guen a ver nesos medios publicos
porque, segun ellos, nun ye
“abondo asturianu” y vendiéndo-
se a la mafia mediatica privada de
turnu, porque asina roben tres
minutos de protagonismu nun se



sabe a quién nin por qué; vi pre-
suntos asturianistes faciendo, dia
ente dia verda aquello de que “los
enemigos de los mios enemigos
son los mios mas intimos ami-
gos”; vi un pais misere, roin, envi-
diosu, enllenu delatores; y vi cémo
se mueven nerviosos los miem-
bros de la mafia sindical cuando,
ridiculizaos pol excelente Andrés
Presumido y les glestes de Caso-
na nuna obra que tengo I'arguyu
firmar, “Pais”, fai los posibles por

censurar, esa mafia, el so des-
arrollu, que se vea, que fain los
posibles por afogar una voz diso-
nante, por h.oder a unos profesio-
nales del teatru... Y too ello ensin
que los mas, y siempre presuntos,
lideres del asturianismu o del, pal
casu gue nos ocupa, teatru astu-
rianu, muevan nin media ceya,
siempre temiendo que la subven-
cion o'l pinchu del vinu espanol
peligren; yo vi a un pueblu obligdu
a ser miserable, a pensar que la

vida tenia que ser asina, a tragar
y a dexase humildar pa depués
dar les gracies, sintiéndose culpa-
ble, feliz na so degradacion, pi-
diendo por mas vexacion...

Toos esos momentos han
perdese nel tiempu... como
llarimes na lluvia.

Ye la hora de ¢morrer?*
;Matar?*

Y que caun marque’l so grau
de disidencia @

‘Eso si, y nesios tiempos de correccion politica, pa que nun se mosqueen enterradores, duefios de tanatorios y dirixentes de funeraries, ye menester

matizalo: “morrer” y “matar” son verbos utilizaos pol autor dende presupuestos lliterarios... ;Cémo lo dicir?, si, eso ye: tropos lliterarios, mds nada...

El presente escritu nun se sal nin media pallabra de les llendes acutaes na actual Constitucicn, Estatutu d'Autonomia ¥ Ordenances Fiscales Municipales.

Alberto Sudrez
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n’Asturies
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| periodismu, el cine, la radio, la lliteratura o la

television, por poner unos exemplos, son

canales de comunicacién que nun tan vivien-
do’l so meyor momentu de lliberta y varieda creativa.
La censura, la busqueda de la rentabilida econdmi-
ca como Unicu fin o la so manipulacion son dalgunes
de les acciones responsables d'esti procesu de
domesticacion cultural. Esti fenémenu asocede d’u-
na manera mui clara na musica, onde una chaplado-
ra dirixida por una mano invisible que vemos toos pul
los cantos de too aquello que pueda nun entrar pela
canal premarcada. Y, nesti sen, nun solo falamos d’u-
na censura ideoldxica, eliminando determinaes cues-
tiones politiques y ideoléxigques que nun pueden
apaecer nes lletres de los cantares, sinén tamién de
la musica en si. Y ello ye que se quita a la socieda,
0 polo menos nun se-y pon nada facil, d’allegase a
estilos musicales diferentes, innovadores o tradicio-
nales, faciendo qu'ésta vaya perdiendo la so capaci-
da critica, al nun tener referentes musicales distintos
colos gu'iguar una percepcion personal con bayura
de matices y gustos.

Con too y con ello, tol mundu puede identificar cier-
tes corrientes musicales que por tradicion o obliga-
cién convirtieronse n'abellugu pa tocar o dicir coses
diferentes. Un d’esos estilos agora mesmo n’Asturies
ye'l hip hop, y yelo sobre too porque lo mas del rap
n'Asturies revelése como un megafonu pel que pro-
testar, revindicar y intentar dar voz a dalgunos d’esos
temes que gueden fuera de la version oficial musical.
Nesti articulu vamos intentar echar una glieyada rapi-
da al fenémenu del hip hop n’Asturies.

Pa facer un pequefiu y acelerau cursu de qué ye’l hip
hop n’Asturies, hai que dar un reblagu p’atras nel
tiempu y caleyar peles cais de Nueva York nos afos
70. Ehi y daquella entamen a dase y a espoxigar
varies actividaes artistiques que, col tiempu, van xuni-
se y iguar los cuatro pegollos que definen al movi-
mientu hip hop. Estos son, a saber, el Rap, la musi-
ca del hip hop, formau a la vez por dos elementos
principales que son el mc (Master of Ceremony) res-
ponsable de les rimes y el dj (Disc Kjockey), que pon
les bases musicales pa eses rimes, el Break Dance,
el baille caracteristicu del hip hop tamién conociu por
b-boying, el Graffiti, la espresion grafica coles pintu-
res nes cais de les ciudaes, y el Turntablism o Djing,
la mezcla de musica usando los platos per aciu del
dj. Toos estos elementos tuvieron dende’l so enta-
mu arreyaos a la cultura urbana de sectores marxi-
naos, y en dalgunes ocasiones, con movimientos rei-
vindicativos. Y ye que ye nos arrabaldes de Nueva
York onde entamen a vese les primeres pintaes nes
paredes de vagones de metru, o fiestes onde los mc
entretenien al publicu faciendo rimes sobre la musi-
ca gue pinchaba’l dj. Asina nacia’l hip hop que 30
anos mas tarde ye unnes cais d’Asturies.

Y llego al nuestru pais porque la cultura del hip hop
foi adulces creciendo nos Estaos Xunios hasta que,
como suel pasar con tantes coses de la cultura ame-
ricana contemporanea (pa bien y pa mal), entamé a
buscar tierra nuevo que conquistar. Ello ye qu’a
mediaos de los afios 80 entama a llegar a Asturies la
onda espansiva del hip hop, en forma principalmen-
te d'estilu de baille llaméau Break Dance. Nun ye difi-
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cil recordar como, por poner un casu en Xixén, podi-
en vese nos parques o nel patiu I'institutu a adoles-
centes retorcigafandose nun baille estraiu cola musi-
ca que sonoba en pelicules como “Beat Street” (84)
o “Breakdance” (84). Un tiempu mas tarde, angue con
menos fuercia, entamen a vese pel Estau espafiol les
primeres muestres de los otros pegollos del hip hop,
el graffiti, el rap y el turntablism o djing. Nesti sen, apli-
cando un paralelismu col casu de la influyencia ame-
ricana, Madrid conviértese nel Estau espariol nel sitiu
de referencia de la cultura hip hop, y afitase como’l
llugar que va marcar el ritmu nos primeros afnos de
la evolucién del hip hop. Asina, Asturies, naguellos
anos, ye una espectadora de lo que ta pasando en
llugares como Madrid, anque como los estudiantes
bonos, van tomandose apuntes.

El casu ye que la xente averao al mundu del hip hop
nun se conformo, como yera d’'esperar, con baillar, y
bien llueu entamaron a surdir per Madrid y otres gran-
des ciudaes grupos de rap, que cantaben a lo prime-
ro n'inglés y mas tarde en castellanu. Ye interesante
observar como’l rap en castellanu tevo que valtar dal-
gunos prexuicios llinglisticos, ya qu'aquella yera una
musica qu’hasta esi momentu sentiase namas que
n’inglés, y pa muncha xente yera bien raro sentir eses
rimes y esi ritmu na llingua espanola. Con too y con
ello, nun pasd munchu tiempu en gu’esta primer
rocea se diliera, y a Ultimos de los anos ochenta enta-
men a salir los primeros discos de grupos espafioles
de hip hop cantando en castellanu. Ver como I'espa-
Aol tuvo que s'enfrentar a un prexuiciu llingtisticu al
entamar a usase nun campu nel que nunca nun tuvie-
re, recuérdanos ensin remediu la situacion de la llin-
gua asturiana, que tantes vegaes tien gu’enfrentase
a esos prexuicios nel so supuestu procesu de norma-
lizacién. De toes maneres, n’Asturies ta dandose un
tercer pasu llinguisticu, y ya hai dellos grupos que
faen el so rap n’asturianu de los que vamos falar mas
p'alantre.

Pasa’l tiempu y nos afnos noventa, con una escena
hip hop gue ya entama a madurar, entamen a salir
grupos per dayuri, y Asturies nun quedd fuera d'esi
procesu. Como nos diz dalgun de los cantantes de
rap entrevistaos pa esti articulu, daquella escucha-
bense a los grupos americanos y a los espanoles, y
nun pasd munchu tiempu pa que la xente entamara
a reunise pa baillar, rapear, pintar o simplemente sen-
tir musica en locales d’asociaciones culturales o en
plena cai, siendo Avilés la ciuda qu’acoyo les mas
d’estes primeres manifestaciones del hip hop n’Astu-
ries. Esta xente entama a crear la base de lo que



podemos conocer gliei como la
escena de hip hop d’Asturies, que

Ye

Atmosphere, Buddah, K-Nalén, Vol-
vone Productions o 13 Palabras. Lo-

como suel pasar en tantos otros esti- na cuenca ﬂnde tru focu de mayor importancia de hip
los, da los sos primeros pasos d’una hop n’Asturies ye Xixon, que tamién
manera casera y inesperta. Estos IOS ngﬂOS faen desenvolvio un estilu particular de la
alcuentros informales d'aficionaos al lletres ma’s mano de grupos como LOR (Lado
hip hop van creando grupos que per- J L r Oscuro de la Rima), Lego my Ego,
miten que na actualid4 haya n'Astu- identitaries pa cola EduakapenN 1, Null Handicap, Re-
ries un mui bon nivel de raperos, reaﬁdaf social mote Source, etc. Dellos raperos

cantera que supo aprovechar les dis-
tintes circuntancies, por exemplu’l
fenomenu Eminem o SFDK, que
ficieron que'l hip hop pasara, nos ultimos afos, al pri-
mer planu musical n’Asturies y nel Estau espanol. Esti
tiron, o emburrién, de la musica hip hop vien dando-
se nel Estau espafol dende va unos anos, pero n'As-
turies podemos dicir que nos ultimos trés ye cuando
mas se noto, faciendo que munchos grupos puedan
dicir: equi tamos y esti ye'l nuestru momentu. Qué
caracteristiques definen al hip hop n'Asturies ye lo
gue vamos intentar aldovinar nes siguientes llinies.

Como fenémenu musical que ye'l hip hop, lo que se
fai n’Asturies, evidentemente, sigue unes pautes
comunes que se cumplen en tolos llaos onde se
rapea, pero si se pueden ver y sentir dalgunos mati-
ces que lu caractericen. Primero de nada, el hip hop
n'Asturies sigue calteniendo una esencia claramen-
te urbana, distiguiendose dos blogues o feros de hip
hop n'Asturies. Per un llau tan les cuenques (Nalén y
Caudal) con una montonera de grupos como Aktibis-
taz, Testimoniu la Viztima, los desapaecios Stoned

coinciden en que n'otros llugares

como Avilés y Uviéu, onde con dal-

go mas retrasu, van apaeciendo
tamién grupos que busquen facese un nome nel Hip
Hop d’Asturies.

Esmigayando un poco como ye’l rap autdctonu pode-
mos ver que ye na Cuenca onde los grupos asturia-
nos garrarron na tematica de les lletres un compo-
nente mas identitariu cola so realida social. Y ye que’l
rap nun escaez davezu onde naz y conviértese mun-
ches vegaes nuna talaya dende la gu’echar una glie-
yada a la realida social d'un llugar. Nesti sen pode-
mos ver como en munches lletres de los grupos de
les cuenques repitense dellos temes rellacionaos cola
crisis econdmica, industrial y social que viven les
zones mineres asturianes. Les prexubilaciones, como
anestesia social qu’espurre un nivel de vida ensin
base pa un futuru, la falta d’espectativa llaboral o los
problemes coles drogues son cuestiones que definen
dacuando les lletres de los grupos de les cuenqgues.
Y esto ye asina porque’l hip hop ye na so esencia una
musica que naz, de mano, en zones marxinales, qu’u-

Mario Fueyo, Dark -I'a eMe.
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sen esta ferramienta artistica pa quexase, protestar
o simplemente facese ver y escuchar.

N’otres zones, como en Xixdn principalmente, los gru-
pos tan tirando per unes tematiques nes sos lletres
mas comunes o habituales nos grupos de hip hop d’o-
tros llaos, como ye falar de los cuatro elementos del
hip hop (rap, break dance, graffiti y el turntablism o djing
) y de lo que signifiquen pa ellos. Amas d'ello, tamien
hai muncha autoafirmacién como persona, como

0 como grupu, y en dalgunos casos revindicando’l
so barriu como espaciu nel que viven y consideren
como propiu. D’esta forma la zona de Xix6n avérase
mas al estilu marcau polos grupos madrilanos y ame-
ricanos, que siguen siendo’l referente. Con too y con
ello nun se puede dicir que los grupos xixoneses
escaezan la critica social, y tolos discos tén chiscaos
de referencies a problematiques qu'afecten sobre too
a la moceda, y gu’enantes consefiabemos cuando
falabemos del rap na Cuenca minera. Pa finar, hai
dellos grupos, y polo que se ve cada vez mas, qu'a-
puesten por un llinia de corte mas gangsta, sub-xéne-
ru del rap nel que les lletres dan méas importancia a
les hestories de gangsters y drogues ensin un men-
saxe social constructivu y les mas de les vegaes bas-
tante llonxe de la realida d'Asturies. Arriendes d'ello,
nesta manera de facer rap hai munches vegaes una
intencién clara d’asonsanar la estética y 'estilu de
grupos américanos onde la ostentacién econémica
(coches caros, cases grandes y munches xoyes) son
la principal carta de presentacion.

Y ye que, anque’l hip hop tien, y mas que va tener, una
canal comercial, en xeneral los mas de los grupos
n’Asturies viven desenvolviendo'l so trabayu per aciu
de canales independientes. Asina son pocos los gru-
pos que tengan discos espublizaos, digamos oficial-
mente, lo que se diz con un casa de discos y grabau
nun estudiu. Les mas de les bandes de rap graben les
sos maguetes d'una manera casera y distriblyenles al
traviés de la rede d'internet. Con too y con ello, les gra-
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baciones
caseres y l'au-
todistribucion
pela rede nun son
dagué negativo pa
munchos hiphoperos, ya
gue permiten a los grupos
nun depender de nenguna dis-
cografica o productora que los
pudiera censurar, dando-yos una lli-
berta que perderien irremediablemente
al roblar un contratu con dalguna casa de
discos de corte comercial. D'esta manera n'in-
ternet podemos topar una gran cantida de
magquetes de grupos asturianos en paxines web
(www.k-nalon.com, www.4x4hiphop.com, www.activo-
hiphop.com) o nes redes Peer to Peer. Un exemplu
de la gran capacida de difusion d'internet foi’l casu d’'un
de los grupos mas importantes de hip hop n'Asturies
nos ultimos afios, Stoned Atmosphere. Esti grupu, ori-
xinariu de la cuenca’l Nalon punxo les sos maquetes
a descargar na rede, concretamente les trés prime-
res producciones, Issue 1, Issue 2 y Issue 3. El casu
ye gu'esta Ultima convirtiése nuna auténtica revelacion,
y en poco tiempu sumé mas de 50.000 descargues
convirtiendo a Stoned Atmosphere en referente del rap
n'Asturies, cuestion que los ayudd a grabar el so
siguiente discu, I'lssue 4, ya con una discografica
(Three Points). Otru exemplu de como’l hip hop apro-
vecha internet pa dexase ver ye'l cantar “Un asturia-
no en Madrid”, tema del que se puede considerar el
nome mas conociu del rap n'Asturies, Dark la eMe. Esti
cantar garra descaradamente y ensin prexuicios la
base del tema “Englishman in New York” de Sting pa
resumir les vivencies y el xeitu de ver les coses de los
asturianos de la “quinta del ALSA" que trabayen na
capital del Reinu. Adulces, y gracies a que s'espardic
pela rede en milenta webs y foros, esti cantar de rap
convirtiose nel himnu de muchos emigrantes asturia-
nos conocios como lleendes urbanes. Per otru llau, esti
componente d'autoxestion que se da ente los que cre-
en rap n’'Asturies tamién se da ente los que lu escu-



chen. Ello ye que malpenes hai chigres n'Asturies onde
se pueda sentir hip hop, lo qu'obliga a los sos aficio-
naos a axuntase en locales alquilaos, non solo pa sen-
tir musica, sindén tamién rapear, facer turntablism o bai-
llar break.

Sicasli, anque la mayoria del rap n'Asturies sigue
moviéndose per fuera de les canales comer-
ciales, de va trés afos p'aca hebo n’As-
turies una pequena revolucion que
visualizd’l rap y que fizo que
toos aquellos que siguen
lactualida de la
musica asturia-
na torcie-
ren la

cabeza
pa fixase
nel hip hop
asturianu.
Como diciemos

enantes, los dos prin-

cipales responsables

d’esta revolucion foron I'é-

situ de Dark la eMe col so

“Asturiano en Madrid” y I'impac-

tu que tuvo I'lssue 3 de Stoned
Atmosphere. Asina, estos fendmenos

sirvieron pa que se diere a conocer tou

un mundu de grupos que lleven tiempu
abondo pidiendo una opotunida, asina que
como se suel dicir, con Stoned y Dark namas
gu’aprucid’l cume l'iceberg.

Faciendo un repas a qué nomes igtien la escena hip
hop n'Asturies atopamonos con grupos nes Cuen-
gues, como Testimoniu la Viztima, qu'usa un amies-
tu d'asturianu y castellanu nes sos lletres, o K-Nalon,
qu’usen esclusivamente la llingua asturiana y que ya
tien delles maquetes grabaes, arriendes de tar a
piques d'espublizar el so primer discu. Na cuenca'l
Nalén tamién tenemos a Arma X, el que yera’l can-
tante de Stoned Atmosphere y qu’entamo una carre-
ra en solitariu tres de que se diliere Stoned y que pre-
sento esti mes de payares el so discu cola mesma
compaiia cola qu'espublizé I'lssue 4 de Stoned
Atmosphere, Three Points. Otros grupos con maque-
tes grabaes, que colos anteriores tan organizaos nel
colectivu Kuenka Maphia, son 13 Palabras, Buddabh,
Smoke&sounds y Ki2. Fuera de lo que ye esti colec-
tivu podemos atopar un grupu importante n’Asturies
como ye Aktibistaz, qu’aparte de maquetes tien un
discu espublizau, “Tiempos de Guerra”, editau en
2005 pola discografica Fiinkdamental. Nes
Cuenques tamién tenemos al enantes
mecionau Mario Fueyo, mas
conociu pol so nome de
guerra Dark la eMe,
que como dicie-

mos fizose
famosu

K-Nalon.
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Xixon,
les Cuenques y
en menor midida
Avilés y Uviéu son les
zones importantes
del hip hop

col so “Asturiano en Madrid”, y que ya tien dos dis-
cos nel so haber, “Esto no va a salir en vinilo” editau
en 2004 y “Chigre y Dragon” que salié a la cai en
2006. Amas Mario Fueyo tamién desenvuelve un
importante trabayu de productor collaborando con
otros grupos como LOR o'l propiu Arma X.

En Xixon, l'otru focu importante d’Asturies, atopamos
a bandes como los mentaos LOR (Llau escuru de la
rima), con dos discos editaos, nel 2002 “Street Ope-
ra’ y “Fuego” en 2005 y en preparacion d’'un terceru.
De Xixén tamién son Null Handicap, con discu nes
tiendes dende 2005 y entitulau “Zero”. Xixonés tamién
ye una de les propuestes mas innovadores de la
escena hip hop n’Asturies, Lego my Ego, qu’espu-
blizaron esta seronda’l so primer discu “Ritmos Sua-
ves, sonidos gordos”. En Xixén, ensin trabayu disco-
gréficu pero con maquetes, hai munchos méas grupos,
como EduakapenN 1, artista con base nel barriu de
Contrueces y componente amas d’otra de les ban-
des de la ciuda xixonesa, CTS. Otra manera, Edua-
kapenN 1 ye tamiéen el productor de Titanes, grupu
de Xixon, que nel 2003 espublizaron la so primer refe-
rencia, “Tramites sin cumplir”, pa sacar depués en
2004, col sofitu d'EduakapenN 1, la so segunda gra-
bacién “Por lo que tu y yo sabemos”. D’Avilés hai que
mencionar un nome importante na hestoria de la evo-
lucién del hip hop n'Asturies, Dani Antistylo. Esti avi-
lesin vivié dende’l primer momentu’l nacimientu y
espoxigue del hip hop n’Asturies, bien como b-boy, dj
o mc en varios grupos. Na actualida desenvuelve mas
un trabayu de productor pa otres bandes, anque nun
escaez les otres facetes. Amas a Dani Antistylo hali
gue-y reconocer que foi una de les primeres perso-
nes que grabo un rap n'asturianu col “Si Espana
qu'espane”, incluyiu nel compilatoriu editau por Dis-
cos LAguanaz “LAsturianu Muévese”. N'Avilés tamien
hai grupos que tan dexandose ver como KMB, con
trés maquetes, o KSS. N'Uviéu, llugar en plenu pro-
cesu d'espoxigue de la so escena hip hop, rescam-
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plen nomes como Bubby, Rpd, 4b theory, Milan City
o De la Fuente.

Toos estos nomes y otros que nun se mencionen
equi son la base que permitié que de va trés afos
p'acd’l hip hop seya noticia n’Asturies. Referencies
a esti movimientu na prensa especializada y non
especializada, discos espublizaos, jams per toa
Asturies y conciertos pal gran publicu, como la nue-
che de hip hop gu'entama’l Conceyu d’Uviéu, son
los sintomes d’'un movimientu musical que como
acabamos de ver llevaba tiempu cociéndose, y que
nesi procesu foi quien a crear distintes escueles o
estilos dientro del propiu hip hop asturianu. Tamién
foi posible que se formaren un garrapiellu de grupos
que faen les sos lletres n'asturianu, arriendes d’al-
gamar que dellos nomes garren daqué de sonadia
dientro y fuera d’'Asturies. Sicasi queda por ver si
esti estilu musical va ser quien a afitase n'Asturies,
€on unos grupos, un publicu y una industria musical
al llau d’ella que-y permita resistir al pasu de la
moda, enriqueciendo d'esta mena la bayura musi-
cal d’Asturies. Una gran varieda de grupos y esti-
los musicales ye daque bien interesante pa la sali
cultural de cualesquier sitiu, porque de dalguna
manera puxa pa resistir énte una tendencia xeneral

de vaciar de conteniu y domesticar les espresio-
nes artistiques de tou tipu B
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Nos llugares d’Asturies suel haber una casa onde la xente apara de tarde al volver de trabayar, o a
cualguier hora si-yos queda de pasu. Una casa dun vecin cualgquiera onde siempre hai xente na cocina y
onde cualquiera puede entrar a dar parcla. Una casa alcontradiza onde siempre te ponen un cafetin o un
vasu, onde se cunten histories y onde —si cuadra- s’'echa una cantarada y lo que siga. Por eso, presta posar
el fuelle, la ferramienta o les madrefies n'estragal, pegar una voz na puerta y entrar a pasar un ratadin,
cola seguranza de que nesa casa vas ser bien recibiu y que siempre vas tener daqué d'arruelu.

Esa casa —que ye un elementu mui propiu de la nuestra vida tradicional- ve lo que se llamd siempre
sla casa posafuelles:. Y agera la Xunta pola Defensa de la Llingua Asturiana abre un chigre con esti nome,
col que quier caltener na vida uviedina esi espiritu tradicional, xunciu agora a la reivindicacion de la
normalizacién social de la llingua asturiana. Un sitiu atopadizu onde aparar a tomar un daqué, a charrary
a lo que cuadre. Una casa onde les actividaes culturales asturianes van tener un espaciu atrocaw:. Una
casa onde la llingua asturiana ye oficial y que tien na defensa del idioma la so principal razén de ser.

SIDRA EN XARRA * VINU EN CACHU * RACIONES DEL PAIS
* ESCOYETA DE CERVEZA Y GUISKI DE MALTA ESCOCES *
* TIENDA DE LA XUNTA *

Abrimos tolos dies a partir de les 19.00

la casa posafuelles

ININAN
A" CASANING
posafuelles

La Cuesta la Vega, 10
Uviéu . Asturies

org
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. Manolo Abad Criticy musical

‘afiu previu a unes eleicio-
nes suel ser como l'afu
previu a una Olimpiada pa
los atletes, doce meses nos qu’hai
cuntaes apaiciones y onde se
prepara la maquinaria pa la gran
cita. Pues equi asocede, mas o
menos, lo mesmo. Solo qu’esti
afnu va quedar marcau col color
~del llutu por dos musicos mui
querios de la escena folk y rock
asturiana: igor Medio y Carlos
Redondo. Poco vamos a afiader
sobre la trayeutoria de dambos
nin sobre les circunstancies nes
que se produxo l'accidente que
sego les sos vides, solo amosar
el dolor qu’enta sentimos pola
perda d’'un amigu como Carlos,
col que tantes bones vivencies
compartimos, y por un creador
con tanto por espresar como
igor.

Uvieu va recuperandose pasin
ente pasu de la seca de concier-
tos qu’abaullé la ciuda dende la
segunda metada del 2003 hasta
I’'escomienzu del 2005, un empe-
fu personal del gloriosu Conceyal
de Cultura Alfonso Roman Lépez.
El Sr. Roman pretende facemos
escaecer aquellos dies, y, callaos
los protestones de “Uviéu Nun
Suena”, llega’l momentu d'echar
una capa de pintura a los garrafa-
les errores del pasau, tal y como
pretende faer n’otros ambitos
como’l futbol, y si non vean cémo
ta la so alternativa futbolera

—I’ACF— na actualida... Dexemos
el futbol y vayamos a la musica,
a la “Ciuda de la Musica”, el nue-
vu inventu del Sr. Roman. De mo-
mentu, y solo pa empezar, alcon-
tramosmos con qu'Uvieu -a
diferencia de ciudaes como Zara-
goza, Bilbo, A Coruha o San-
tander coles que Roman preten-
de comparase— nun tien un sitiu
pa la celebracion de conciertos de
rock. Nun lu tien y, empara, el Sr.
Roman y, por estension, I'Alcalde
de la ciuda, Gabino de Lorenzo
Ferrera, inventen una carpa pa
suplir esa carencia... ;Y ustedes
pretenden autoproclamase “Ciu-
da de la Musica”? jPor favor! Fala-
mos de conciertos de diez a quin-
ce mil persones y d'una carpa
onde un dia pue haber una traxe-
dia con mayor facilida qu’en nen-
gun otru sitiu. Pero ye que non
solo nun hai escenarios pa esi tipu
de conciertos: pa quinientes per-
sones tampoco, pa mil y picu
menos tovia. ;O piensen qu'un
auditoriu o un teatru con sielles
son sitios afayadizos pal rock? La
gran oportunida llegara de la que
s’acometio la reforma del Teatru
Filarmonica —Unicu ambitu acep-
table de la ciuda xunto a un audi-
toriu gu'escapa del rock como de
la peste—y pudo incluyise un patiu
de butaques onde los asientos
pudieren ser soterraos mediante
un mecanismu que s'emplega con
ésitu n'otres ciudaes europees.
Pero, claro, el tal mecanismu “yera

mui caru”.Y asina mos lluz el pelo.
Y lo de la “Ciuda de la Musica”
queda no mesmo que’'l proyeutu
d’una entida de cine segln la idea
propuesta por Woody Allen. En
fin, Uviéu sigue siendo la ciuda de
la farfantoneria, de la publicida
sobre la nada pa ocultar los erro-
res y asina siguir perpetuandose
na mentira. Menos mal que mos
queda’l Festival ;de Jazz? Porque
jazz, lo que se diz jazz... De les
cuatro grandes presencies progra-
maes, solo Charles Lloyd respon-
dia a esti perfil; Al Jarreau ye una
especie de fusién y Solomon Bur-
ke y Bill Wyman podrien encua-
drase perfeutamente nes enciclo-
pedies del rock y non del jazz, nun
digamos la Vargas Blues Band. En
cualquier casu, la meyor de toles
propuestes que pue ofrecer la
capital d’Asturies.

Otra mala noticia foi'l recorte que
recibio un de los proyeutos mas
esitosos de Caxastur gracies a los
cambios na direicion y xestion de
la Obra Social y Cultural. “Intersei-
ciones” yera'l certame qu’acerca-
ba a los asturianos la cultura alter-
nativa y consiguiera impactantes
actuaciones con gran ésitu de
publicu. Esti afiu anunciose tarde,
concentrése muncho nel mes de
mayu, y nun tevo la enorme res-
puesta de convocatories anterio-
res, magar ésta fore notable. Pa
colmu, la principal estrella, el
siempre polémicu Alex Chilton
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nun superd’l so pasu pel “Prima-
vera Sound” barcelonés y cance-
|6’ so conciertu. Tovia asina, el
nivel nun se rebaxoé n'escesu cola
presencia de Marah —grupu favo-
ritu del conocfu autor de “Alta
Fidelidad”, Nick Hornby— Ex-
perience, Chris Brokaw, Ma-
sonics, The Last Vegas, Dom
Mariani, El Columpio Asesino, 12
Twelve, Los Coronas o Xiu Xiu,
ente otros. Esperemos que nun
desapaeza “Interseiciones”, an-
que tememos gue vaya a ser asi-
na. Nun acabaron ehi les males
nueves, puesto que’l “Crossroad
Festival’ baxé en marcha tres d'a-
nunciar nada menos qu’a Bo Did-
dley. Lapuesta fallida del afu
pasau paez que firio de muerte al
festival o, polo menos, a la so pre-
sencia n'Asturies. Pero como non
too va ser negativo, el “Derrame -
Rock” sigue la so espansién, ocu-
pando espacios sonoros nuevos,
mas alla del heavy metal o'l rock
duru, buscando estilos como’l rap
o'l hip hop. Alcontraron, amas, el
so héabitat ideal en Pravia, onde
un alcalde inquietu y siempre dis-
puestu a enriquecer el so conce-
yu cola cultura, aposté fuerte pol
Derrame.Y non solo pol Derrame,
ya qu’esti anu’l rock tevo cabida
nes Xornaes Lliteraries que I'Aso-
ciacion d'Escritores d'Asturies
celebra elli. Y paez que los pro-
yeutos d’esti envidiable alcalde
nun aparen ehi.

Xixon opto por faer caxa con Sha-
kira, una apuesta a ganador que
nun salié mal y que pretende
tapar furacos d’aventures fallies
del pasau, como I'enorme fracasu
de Paul McCartney. Esperemos
que pronto se vuelva empobinar
per siendes de mayor interés que
coxunturales productos de la mer-
cadotecnia discogréfica. Eso si,
I'actuacion d’Eric Burdon & The
Animals foi un guapu lluxu que
nun merecia un escenariu tan



impropiu como’l palaciu de los
deportes de La Guia. Por cierto,
que Burdon ya visitara hai una
ventena d’afos Asturies, nunes
uvieines fiestes de San Matéu
peles que tamién pasaron Kevin
Ayers y The Long Ryders. Yeren,
evidentemente, otros tiempos.
Sicasi, la iniciativa privada sigue’l
so avance na ufierta conciertera
de la villa de Xovellanos. Dos nue-
ves sales incorpdrense al circuitu:
Louie Louie y el Nuevo Savoy. El
Louie Louie ocupa’l llugar del Sto-
ne Park y ta xestionau pola pro-
motora del mesmu nome, mien-
tres que’l Nuevo Savoy asitiase
nun llocal mui conociu pola nue-
che canalla xixonesa, el Dragén.
Con toa esta ufierta, foron suce-
diéndose actuaciones dignes d'in-
terés, como Dead Moon, Roy
Loney, Radio 4, Calexico, The
Blasters o Paul Collins’ Beat, con
un asturianu como escuderu del
llexendariu guitarrista norteameri-
canu, I'ex Heartbeats Octavio

Manta
Ray arrasaron
nel FIB y Nacho
Vegas actuo con
Bumbury nel Liceu
de Barcelona

Vinck, que se dio un auténticu
banu de mases nel so natal Xixon.
Mencion especial pa los grupos
y artistes australianos que mos
visitaron, empezando por unos
increyibles, enormes The Beasts
Of Bourbon, Un de los grupos
roqueros mas importantes de les
antipodes, una formacion llexen-
daria de la que tamién mos visito,
nun doliente conciertu en solitario,
Brian Hooper. Nun acabd ehi’l fes-
tin australianu, puesto que The
Drones, cuartetu que recoyo tola
herencia de Scientists (que ta-

mién visitaron I'Albéniz a finales
del 2005), dex6 la so marca con
un gran conciertu.

Falemos de lo nueso, porgue la
presencia asturiana allende’l
Payares y en festivales cada vez
ye mayor. Manta Ray arrasaron
nel FIB, Nacho Vegas foi requeriu
nel Festival Do Norte o nel Metro-
rock y actué tamién xunto a Enri-
que Bunbury nel Liceo barcelonés
(que deprendan otros) presentan-
do’l so proyeutu conxuntu, mien-
tres que Dixebra celebrd’l so vixé-
simu aniversariu per tolo alto
n'Avilés nun espectacular concier-
tu que queds inmortalizau n’ima-
xenes. Imaxenes pa la esperanza,
siempre la esperanza de que les
condiciones pa los conciertos y
los artistes ameyoren y nun temos
baxo'l sindrome de la demagoxa
politica que, en viespores del afiu
eleutoral que s'avecina, va soltar
les sos innecesaries amarres
sobre’l sufriu ciudadanu B

C/. Vicor Chéavarri, 19 - Sétano Oficina 3
+34.984104923 +34-609941695 Fax: +34-985224029

33001 Oviedo - ASTURIAS
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DIXEBRA

N’accion
Discos L'Aguanaz

N'ACCION

Por fin un discu en directo d’esta veterana banda avilesina. Dempués de venti afios
decidiéronse a plasmar en vivo I'ambiente y la fuercia que tresmiten delantre’l pabli-
cu, y foi'l pasau mes de xunu nes cais que los vieron nacer como banda, na plaza El
Parche d’Avilés, elli axuntaron a mas de tres mil persones nun conciertu memora-
ble. De les més de dos hores d'actuacion espublizaron un ampliu resume con venti
cantares que fain un percorriu per tola so discografia, dende los temes ya clasicos
como “Asturalia”, “Indios”, “Pallabres Vieyes”, “Grieska”, “Mafiana Fria’ o “Rapaza
Nacionaliega”, hasta los mas nuevos, casu de “Ensin Noveda”, “Dia del Ciclon”, “Vie-
yu Combatiente” o “Rompi’l Ritmu”. Los refuercios sonoros pa la ocasion, Tofio
Gomez (trombon), Dj Stylo (samplers y programaciones), Mario Fueyo (teclaos) y
Xosé Ambas (voz) realcen inda mds un soniu ya de por si pulcru y contundente, gra-
cies al mano a mano ente Kaki Arkarazo y Sergio Rodriguez. Esti “N'accion” repre-
senta una de les meyores producciones feches n’Asturies nos (ltimos tiempos.
Ambiente impresionante, soniu espectacular y simbiosis perfecta ente ptblicu y gru-
pu, demostrando que n’Asturies les coses tamién se puen facer bien y con profe-
sionalida. Ye la xusta recompensa a una banda con una trayectoria impecable, una
coherencia politica y social innegable y una fidelida llingiistica encomiable M

MUSICOS POLA OFICIALIDA

Un pasu alantre
Xunta pola Defensa de la
Llingua/Discos L'Aguanaz

Segunda entrega d’esta esporédica xuntura que baxo’l nome de Musicos pola Ofi-
cialidé acueye a xente como Sergio Rodriguez, Navarro, Delfo, Xune, Xurde Fer-
nandez o Dani Stylo. Como ya fexeren I'afiu pasau esti cd-single contién un can-
tar pensau pa sofitar la llucha pola oficialid4, temes que valgan d’encontu pa la
reivindicacion polos derechos llingiisticos de los asturianofalantes. Nesta oca-
si6n los ritmos escoyios son el hip hop v el raggamuffin, con estribillu en clave
rockera, too ello pensao y facturao mui colectivamente, tanto’l son como la lle-
tra. Nuevamente cumplen perfectamente col cometiu d'un cantar asina, que se te
pegue a la oreya dende la primer escucha M
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LAFU & REBECA VELASCO

Amor amanie
Publicaciones Ambitu

La manera tradicional de cantar a I'as-
turiana pue seral altu la llevao a la
oreya. Esplorando les posibilidaes
d’esti cantar a la oreya, desta msica
asturiana sele, Rebeca Velasco anima-
se con dellos de los cantares y tonaes
mas representativos y populares de la
llirica amorosa asturiana. Canciones
de tematica amorosa o de cortexu que
se fexeren grandes y que reconoce-
mos nes versiones magnifiques d'otros
grandes intérpretes, pasen asina pola
pefiera musical d’Alejandro Lafuente
“Lafu”, y la voz de Rebeca Velasco,
p’acabar tresformandose n’otra cosa,
mui personal, bien diferente. Con una
impresionante y envolvente base
musical, de sonorida averada al chill-
outy a les corrientes mas difuses del
new age, gracies al bon facer d'unos
musicos escelentes, cantares como
“Carretera d'Avilés”, tonaes como
“Coyi d’un artu una flor”, dialogaes
como “Onde vas de madrugada” y
pieces perconocies del folk celta
modernu, como “L'otru llau de la mar”
—que grabaron y ficieron popular Llan
de Cubel, con lletra de Fernando Bal-
buena-, garren nueva vida nes sos
voces y nos sos arreglos. Cantares pa
sentir viendo atapecer en Verdiciu (por
poner namas un exemplu de llugar) en
bona compaiiia W



MESTURA

Agua del norte

MESTURA

Agua del Norte
Publicaciones Ambitu

El diu forméu por Marisa Ldpez (voz)
y Luis Sudrez (guitarres y voz) presén-
tanos nel final d'esti 2006 el so debl
discograficu que lleva por
nome “Agua del norte”, Esti primer
trabayu inclti trece canciones, toes
trece orixinales y compuestes lletra y
musica pol grupu, lo que puede
da-yos notorieda nel panorama musi-
cal asturianu hestéricamente tan dau
a les versiones de cantares tradicio-
nales. Dientro de les caracteristiques
que definen esti primer trabayu de
Mestura puede citase la diversida llin-
glifstica de les sos lletres, onde ufier-
ten cantares n'asturianu, gallego-astu-
rianu, castellan y portugués; (nel so
repertoriu tamién figuren composicio-
nes y versiones en francés y n'inglés)
y la varieda d'estilos musicales de los
que beben les sos creaciones, onde
pueden topase influyencies del pop, la
cancion d’autor, el fado y hasta los rit-
mos caribefios. Lletres mui pegadices
y llenes de mesaxe, melodies mui
seles que xuncen bien cola voz delica-
da y protagonista de Marisa y unos
arreglos y acompafiamientos firmaos
por Mento Hevia (violonchelu, percu-
sion, baxu, sintetizadores, curdién y
arpa céltica), componen esta mestura
que va a dar muncho que falar nel
2007 W

‘ MARILUZ CRISTOBAL CAUNEDO
- MARILUZ CRISTOBAL CAUNEDO

Cantar de seronda
Fono Astur

Esti discu representa un pasu mas nuna de les trayectories artistiques con mas xei-
tu nel panorama musical asturianu. De los sos entamos d'estudiu de los cantantes
clasicos, ente los que relluma la figura d’Obdulia Alvarez “La Busdonga”, caltién la
de Tinéu'l so esmolecimientu pola recuperacion de la muisica tradicional y desendol-
ca una carrera artistica caracterizada pola personalidd, meciendo con xeitu sensibi-
lida, clasicismu, recuperacion y anovacion. Afondando nestos principios, nesti nue-
vu trabayu alcuentra otru equilibriu ente tradicion y modernidd, dexandose nes manes
de la xente mas mozo, afitando pontes ente la misica tradicional y les interpretacio-
nes encontaes nes nueves musicalizaciones, n’igiies qu'aporten del folk, del jazz, de
la musica de bandina o del clasicismu del pianu, pero ensin renunciar al protago-
nismu de I'asturianada. El resultdu, venticuatro misicos andechando con Mariluz (La
Bandina'l Tombo, DRD, Fernando Arias, Celia Gonzalez, Hector Braga, Pelayo Fer-
nandez, Horacio Huerta, Indalecio Santos, Yago Prado, Muyeres, Lloridn Garcia) I

BANDA DE GAITES LA RAITANA

ok

Moh.ito
Fono Astur

La Banda de Gaites La Raitana fiindase nel afiu 1998 con alumnos de les Escue-
les Municipales de Musica de Nava y Pilofia, y de magar entds, tien participao
n'infinida de festivales. Nel 2002 presentaben el so primer trabayu discograficu,
y nesti afiu apaecio la so segunda entrega: “Moh.ito”. Nelli sigue fiel a sigo mes-
ma y baxo la direccion de Jordi F. Boltd y Flavio R. Benito, afonden nel enfotu d'a-
verase a nueves sonoridaes, instrumentacion y repertorios, lo que nun quita pa
que sigan teniendo bien presente que faen musica asturiana del sieglu XXI par-
tiendo de la tradicion. Nesti segundu discu la misica de gaita preséntase con un
aire nuevu, sobretoo al amestar otros instrumentos menos tradicionales como
los sintetizadores y una seccitn de metales, averandose asina al facer de los baga-
dou bretones. Llogren con ello una dimension d’escucha mas amplia, pa llegar a
un piablicu mas grande. Ente los collaboradores: [gor Medio, Ramén Prada, Peter
Bulla, David Varela o Javier Tejedor. El Cd inlui el curtiometraxe “La Raitana, apun-
tes d’una banda de gaites”, del que ye autor Ramén Lluis Bande Il
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TUENDA

Tuenda. Folk de camara
Tierra Discos

Tuenda ye una de les meyores noticies del panorama musical asturianu de los cahe-
ros afos. Garrando la tradicién como ella ye, grabanon (in de los discos més celtes
del folk asturianu d'anguafio: retinxe la pasion de Denez Prigent, la sobrieda d’Erik
Marchand y la rigurosida de Yann-Fanch Kemener, Porque, hai que lo dicir, ensin I'a-
veramientu de los tres mayestros bretones a la tradicion del so pais, la llectura que
fai Tuenda de la musica asturiana nun seria posible. Y neso consiste’l celtismu actual
de la musica asturiana: na llectura de la tradicién con llinguaxes contemporaneos
adaptaos al fondu cultural de cada tierra. Y con esa metodoloxia avérense a la nues-
tra tradicion, transitando d’Ayande a L.lena, de Grau a Cabrales. nesa xeografia sono-
ra emocionante. Tuenda son Xosé Ambas (voz), Elias Garcia (bouzouki, guitarra) y
Pepin de Mufialén (flautes) y surdieron nesa iniciativa memorable del “Folk de cama-
ra” de la Casa Natal de Xovellanos; una xenialida més d'igor Medio m

MUYERES

Onde canta la culiebra
Fono Astur

MUVERES: J

Esta cuarta grabacion del Colectivu de Masica Tradicional Muyeres sigue afon-
dando nesi impresionante trabayu qu’entamé va mas de diez afios, y que tien al
folklore y a la musica tradicional asturiana como obxetivu. Esti discu-llibru —esce-
lente obra d’Astur Paredes— xuega cola simboloxia ambigua de la culiebra, del so
trasuntu de feminida, de cémo remembra al debuxu llaberinticu y serpentiforme
de la danza: esi llaberintu que ye la tradicion musical d'un pueblu y que la voz d'u-
na muyer, la voz de toles muyeres apurre la clave pa desenduviellar, pa entender
tola potencia identitaria de la misica tradicional. Y al traviés de los 64 temes de
los cedés d’esti trabayu, Muyeres vuelve repasar delles ayalgues de la tradicion
masico-baillable asturiana, con una interpretacion sobria y elegante apegada a
la fonte orixinal. Baxo la direccion musical de Celia Gonzélez, Maribel Parrondo,
Constantino Menéndez, Marta Elola y Rosa Fernandez, y la produccion de Lisar-
do Lombardia, esta obra ye un pasu mas na codificacion y estudiu de la tradi-
cion asturiana fecha con rigor, procuru y sabiduria
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«ava collacios & friends

AIRES DEL PALO

...Ya collacios & friends
Fono Astur

Aires del Palo, o aires de fiesta, que
tanto da. Y ye que en La Puela, conce-
yu d'Ayande, celebrése’l dos de
setiembre del afiu 2005 el “Primer
Ruxidoiru Allandés”, dientro del que
se fizo un “homenaxe a Aires del
Palo”, esi exemplu de tradicion viva y
popular. Aires del Palo son una bandi-
na formada por vetereanos masicos
d’edd, pero con una ilusion y una ale-
gria que contaxen a tola concurrencia
en les mas que frecuentes actuacio-
nes per tol conceyu ayandés y lluga-
res de la contorna. Asina qu'esi
memorable dia aconceyaron na Puela
dellos de los mds nomaos musicos
del pais pa rindir esi homenaxe a la
bandina ayandesa: Los Llanzones, La
Bandina’l Tombo, Xosé Ambés, Diego
Pangua, o les pandereteres de Tinéu,
Rosa Fernandez Delgado y Esther Gar-
cia Gdmez. Toos ellos amas de los
componentes d’'Aires del Palo: Maria
Lopez Mesa (redoblante), Manalo
Rodriguez Gonzalez “El Muni” (cur-
dién), José Antonio Mon Berdasco “El
Changao” (curdién) y Laudelino
Ramos Cordo “Lauden” (bombu ya
platos). En definitva, repertoriu de
fiesta con ambiente de fiesta, nun
directu que recueye 'alitu de les ver-
benes populares nes pieces escoyies
y na alegria I



XOSE AMBAS, DOLFU R. FERNANDEZ Y DIEGO PANGUA

midsica tradicional d* Allands

HKosté Ambés = Dolfu AL Ferndndez :: Diego Pangua

El qu'una institucion pulblica —como un ayuntamientu— s’ocupe de la cultura
tradicional ye una escepcion n’Asturies. Pero qu'amds lo faiga cola solvencia
Misica Tradicional d’Allande del casu que nos ocupa, y4 ye més que sorprendente. Pero esti dlbum qu’a-
Ayuntamientu d'Allande rrecueye una impresionante amuesa de la tradicion musical del conceyu ayan-
dés —d'un y d’otru lldu del puertu’l Palo- ta fechu col conocimientu directu
del material, viniente de les investigaciones de campu d’Ambas y cola maxis-
tral interpretacion de Diego (flautes) que tamién foi profesor na escuela de
musica tradicional de La Puela, Dolfu (vigulin, viola, nyckelharpa y voz) y la
voz d’Ambas. Interesante sullifiar que la grabacion incldi la version orixinal
completa na voz de los informantes. Amas de les collaboraciones de Manolo
“Aires del Palo” (curdion), Rubén Bada (bouzouki) y Sergio Rodriguez (baxu)
y el disefiu del estuche —otra llectura de la tradicion, nesti casu del arte popu-
lar— de Ruma Barbero M

a {GOR MEDIO Y LISARDO PRIETO. DUAL

Dual
Tierra Discos

La verda ye qu’hai discos que se fai emprunu comentar; y esti ye'l casu de Dual. Volver a sentir la voz tinica y peculiar
d’lgor interpretando a la so manera inconfundible la tradicion musical asturiana, fai presente la traxedia que la so des-
aparicion supon pa la nuestra musica. Esti trabayu d’lgor (voz, bouzouki y guitarra) y Lisardo (vigulin y voz) surde

tamién de los conciertos de les sesiones de “Folk de camara”, (materializacién d'una idea tamién d'igor Medio, como | -~

ya s'afito al falar de Tuenda). L'aciertu na escoyeta del repertoriu ye total: cantares, pasucais, marches, saltones, dan-
ces, alboraes o xotes, val pa que los dos musicos de Felpeyu dean una lleccion de folk, amosando la eficacia de for-
matos minimos si van acompafnaos de talentu, de munchu talentu. Cola produccion d'lgor y Lisardo, tamién colabo-
ren Lorena Cano a los teclaos, Horacio Garcia al contrabaxu, amas de César Ibarretxe nes mezcles y Fernando Balbuena
na supervision llingiiistica |
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ASGAYA

Escontra’l tiempu
Grabaciones Pola

Una, relativamente, nueva formacion que vien sumase al mundu folk asturianu.
Afincaos en Llanera, tienen ente los sos componentes a musicos provenienetes
d’otros estilos como ye’l casu d’Alberto Rionda, Roberto Junquera o Ross Gala,
por poner dellos exemplos. Anque la so instrumentacion ye acustica dafechu
(sacante un baxu llétricu), a base de violin, bouzouki, flautes, gaita y percusiones,
nun siguen los patrones avezaos nesti estilu poles bandes mas conocies. Con
unes melodies bien trabayaes, arropaes con arreglos cenciellos pero efectivos,
dan-y muncha importancia al aspectu vocal, cosa que ye d’agradecer, destacan-
do prestosamente les dos voces femenines coles que cuenten. En cuantes al reper-
toriu d’esti primer discu, tienen pieces de calter tradicional, pero pesa mas la com-
posicion propia, lo que-yos da mas personalidd a la so propuesta. Reels “astures”,
mufieires, afiaes, dances... y, mesmamente, atrévense con una version de “Na
ca'l fuau” de Belefio H

Canciones de /X‘I?\:{}ﬁ

CARLOS RUBIERA

Canciones de Xixon
Praducciones La Capitana

s
L 0
Carlos Rubiera

Ultima, hasta’l momentu, entrega discografica d’esti veteranu cantautor pioneru
del Nueu Canciu Astur. Tratase d’una obra conceptual onde toles canciones xiren
(como idica’l titulu) alrodiu de Xixén: del so paisaxe, del so paisanaxe, de los
sos llugares... Temes serios y otros enllenos d’ironia cuando non de chancia, y
musiques con son de boleru, habanera, swing, tangu, tonada llirica o inclusu reg-
gae. Ye ésti, como dicimos, un trabayu mui centrau en Xixon y la so vida, pen-
sau pa ser sentiu polos sos conciudadanos y ufiertando los sos cantares pa que
puedan ser “asumios” y fechos suyos por tolos xixoneses, como diz el propiu
Rubiera nel llibretu: “Prestabame, eso si, que los xixoneses puedan disfrutales
nesti tiempu y que les canten pelos chigres nel tiempu venideru. Pa eso les
fici...” m
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TEJEDOR

Misica na maleta
Aris Musica

Doce temes configuren Mdsica na
Maleta, 'esperau tercer discu d’estu-
diu de Tejedor dedicau a la memoria
d’lgor Medio y Carlos Redondo y pro-
duciu por Tejedor y César Ibarretxe.
Ye’l frabayu mas musculosu, allegre y
completu de los editados hasta la
fecha por estos tres hermanos avile-
sinos qu’escriben v interpreten la nue-
va musica de raigafiu tradicional astu-
rianu con proyeccion internacional, y
que cuenta con un conceptu esteticu
mui contemporaneu. Grabau nos
Estudios Elkar de Donosti y nos Estu-
dios Tutu de Corvera y, masterizdu n'A-
lemania, el soniu de Mdsica na Male-
taye (in de los elementos que, ensin
dulda, convencerd a los fieles y ablu-
card a los infieles. De los doce temes,
y sacante una xota tradicional, les pie-
ces restantes son composiciones nue-
ves escrites por José Manuel y Javier
Tejedor. Hai ocho pieces instrumen-
tales a les qu’hai qu'amestar cuatro
canciones de les que trés, lleven la
impronta lliteraria de Ruma Barbero y
Lisardo Lombardia. Toes elles tan
interpretaes por una Eva Tejedor que
pega un blincu cualitativu en compa-
ranza colos dos trabayos anteriores
del grupu. En definitva, Musica astu-
riana con vocacion universal i



ISAAC TURIENZO

ISAAC TURIENZO

Jazz de raiz
Pirafia Family Producciones

Dende hai ya unos afios Isaac Turien-
zo vien tentando d’amestar el llingua-
xe del jazz al de la nuesa mdsica tra-
dicional, —nun procesu paralelu al que
tan viviendo otres musiques de raiga-
fiu—, cOmMo ya amoso n'anteriores tra-
bayos discogréficos. En “Jazz de raiz"
nuevamente empobina per estos
caminos de fusion, y failo seguru, con
aciertu, garrando les melodies tradi-
cionales y trabayando sobre elles des-
envolviendo les sos posibilidaes al
méaximu. En formatu de triu (Turien-
zo al pianu, Miguel Angel Chastang col
contrabaxu y Tino Di Geraldo na bate-
ria) ufierta agora una nueva entrega de
la so propuesta: cenciellez sonora,
improvisacion abierta y idees bien cla-
res. Nes sos manes temes como
“Campanines de mi aldea”, “Si la nie-
ve resbala” o “Dime xilguerin parleru”
alquieren una nueva dimensian, Isaac
Turienzo representa, ensin dulda, una
manera mui personal de ver la musi-
ca tradicional del pais y un camin
necesariu p'algamar un corpus musi-
cal completu, universal y contempo-
raneu pa la musica asturiana. El discu
inclti ocho canciones de les que dos
son composiciones propies d’lsaac;
una concehida como homenaxe a Tete
Montoliu y la otra “Mis alegrias” que
nos lleva al sur, a Camarén M

BANDA DE GAITES RESPINGO

RESPINGO

La Feriona
Editora Discografica del Principado

La Banda de Gaitas Respingo ye una formacion que surde dientro la Casa de Astu-
rias d’Alcobendas (Madrid) dirixida por Ernesto Garcia Rodriguez. Diecisiete
gaites, trés d’elles como solistes, trés tambores y un bombu son la so instrumen-
tacion. Nesta primer grabacion ufierten un repertoriu de catorce temes, la mayo-
ria d’ellos inspiraos en melodies y sones tradicionales de Cangas del Narcea, des-
taquen especialmente les composiciones basaes nos ritmos del fox-trot, qu'anque
en principiu puedan paecer ayenos a la tradicion musical asturiana, cuéntennos
nel llibretu que s'introduxeron y adaptaron al folclor popular d’esi conceyu a enta-
mos del sieglu XX. Les feries de la villa canguesa, y les musiques que nelles s’o-
yien, cantaben o baillaben, son I'elementu central d'inspiracion de tol discu B

SKONTRA

Semeya de la rabia
Autoedicion

Que’l rock n'asturianu ye cada vuelta una realidd ye mas qu’evidente; dende hai ya un
tiempu tan surdiendo un bon pifiu de bandes qu’escueyen la nuesa llingua pa espre-
sase, enxertando esti idioma en contestos musicales mui poco transitaos. A esti movi-
mientu, bautizau como Rock Astur, vien a amestase agora una banda xixonesa (anque
con dalgin componente avilesin) llamada Skontra. Foron los encargaos d’abrir el
recopilatoriu que daba carta de naturaleza a esta escena: Rock'n’llingua (L'Aguaiaz)
con dos de los temes mas destacaos qu'elli aparecien (“Unida” y “Burgués). Pre-
sentaron nesti afiu la so puesta de llargu, titulada “Semeya de la rabia”, con diez tra-
llazos de punk-rock con pingarates reggae, ska y folk. Musica urxente y espontanea
tocada con puxu, con actitd, en canciones directes, veloces, ensin adornos super-
fluos, fieles al soniu buscdu. Lletres (seis n’asturianu y cuatro en castellanu) que lla-
men a I'accion, a la llucha, a llevantate si cayiste, a nun escaecer quien fuimos...

La llingua asturiana preséntase ya como un elementu perfechamente validu pa les
necesidaes espresives d’una moceda urbana dafechu, allofiada del “ruralismu” de la
musica tradicional o del “bucolismu” de les bandes folk. Una mui bona anuncia polo
que supdn de dir ganando terrenos nos que paecia que diba desapaecer irremedia-
blemente. Un rock verdaderamente asturianu B
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LA TARRANCHA

aLT?
Autoedicion

Porfin esti afiu La Tarrancha edita’l so primer discu llargu col nome xenéricu de QLT?.
El titulu, pronunciau como “;culete?”, vien de los sms que dalguna xente de L'En-
tregu manda pa quedar a tomar sidra, pero’l sentiu d’esi nome ye un convite a esfru-
tar de la musica de la banda. La Tarrancha, que ye una formacion fundamentalmen-
te de directo, paga con esta grabacion una delda col ptblicu que queria tener dagué
apalpable d'ellos. El discu, autoproduciu, contién ocho canciones, de les que dos son
una reedicion de les apagecies nel recopilatoriu Rock'n’llingua (L'’Aguafiaz). Los temes,
composiciones toes de los propios musicos, van del reggae al ska con tintes de soul,
funky otres influyencies, interpretaos n'asturianu sacante n. Ya se pudo saborguiar
un adelantu d'esti trabayu cola edicién, via internet, del tema “Exit-encia” que salié a
la rede en forma de single. Esa filosofia va tar presente tamién en QLT?, pues aparte
de tar a la venta’l discu, va ponese a disposicion del piiblicu na so paxina weh. Con
ello nagtien por que llegue al mayor nimberu de xente posible H

Lliendes
Autoedicitn

Lliendes ye'l primer album asoleyau por Xera, magar que yé espublizara en 2005
un avance del mesmu na maqueta promocional del mesmu nome, y na qu'apae-
cien cinco de los diez temes que componen el trabayu.

Esti album que presenten agora caltién la mesma llinia del so anticipu promo-
cional, amestando sones “sintéticos” con melodies y cantares tradicionales d’As-
turies. Los instrumentos actsticos conxuguen y adaptense con naturalida a les
programaciones, los samplers y les sonoridaes electroniques. La version “fisica”,
en cd, trai la obra integra tala y como foi concebida n'orixe, conformando un
discursu sonoru completu, mientres que la versién disponible na web
(www.xera.com.es) y nes redes P2P ufierta tolos temes de forma dixebrada en
formatos “vorbis” y “mp3”.

Tol procesu, dende la composicion hasta la masterizacion final, foi desenvueltu
n'Asturies, sacante la fabricacion de les copies en cd, fecha en Catalufia Il
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GUTI & AREVALOD

Actos Producciones

Asoleyau por Actos Producciones
Artisticas llega esti discu nel que son
protagonistes el pianu y la gaita, o o
que ye lo mesmo, Jestis Angel Aréva-
loy José Manuel Fernandez “Guti”.
Once pieces onde se fai un percorriu
per temes populares, como “La
Mufieira d’Ibias”, “Soi de Verdiciu”,
“La Mufeira Lliberdon”, “La Marcha
de Mayu”, “La Panderetera”, y otros
creaos pol propiu Guti, como “El Cas-
tafiiru”, “El Soniu del Murallén”, o “La
Polca la Xana”. El resultdu antdxase-
nos una reinterpretacion axeitada de
la tradicidn, onde la gaita o la xiblata
ponen la melodia tradicional, y el pia-
nu pon I'armonia y el contrapuntu clé-
sicu, jazzisticu o modernu. Un discu
bien presentdu, con un conteniu musi-
cal sele que nos avera a una misica
“de camara”; entemeciendo, con un
resultau afayadizu, un instrumentu
“cldsicu” como ye'l pianu col nuesu
instrumentu llariegu, amosando les
posibilidaes non siempre esploraes
d’esti Ultimu. Un discu qu'abre puer-
tes a nuevos caminos estéticos. Con
esti trabayu discograficu Arévalo y
“Guti” tienen prevista una xira de con-
ciertos per América del Sur. Amés, esti
cedé t'acabante de ser seleccionau
pola compafiia aérea Iberia pa sonar
de filu musical nos aviones de so l



Cerca de Asturias

RECOPILATORIU

Cerca de Asturias
Gobierno del Principado de
Asturias

Esti discu ye una iniciativa del Gohier-
nu Asturianu pesada cola intencién de
facer llegar parte de la musica asturia-
na a los nuesos emigrantes estes
navidaes repartiu al traviés de los Cen-
tros Asturianos. Na seleccion d'intér-
pretes d’esta recopilacion que suena
a sefiardd atdpense nomes mas que
conocios: Victor Manuel, Joaquin
Pixan, Anabel Santiago, Alberto Vari-
llas, Liliana Castafion, Rebeca Velas-
co, Rosario Gonzélez, Diamantina
Rodriguez, I'Orfeén de Mieres, El Coru
de la Asociacién d’Amigos de la Ope-
ra d'Uviéu, El Coru de la Fundacién
Premios Principe y la OSPA. Contién
un repertoriu de pieces que formen
parte de la memoria musical de tolos
asturianos: *Agora non”, “Campani-
nes de mi aldea”, “Al pasar por el
puertu”, “Chalaneru”, “Santa Barbara
bendita” o “jAy un galdn d’esta villa!”
son bona muestra d'ello. El discu
amesta cantares tradicionales con
canciones d’autor perconocios, incldi
intérpretes de distintes xeneraciones,
varios xéneros musicales (hai pieces
pa coru, tonada, himnos, canciones
populares, afiaes, etc) nun cd presen-
téu en sobre de carton que pretende
ser un homenaxe a la emigracion
asturiana y un puntu d’alcuentru cola
tierra que dexaron algin dia M

ISMAEL TOMAS MONTES

Fonografica Asturiana

Reeditase en formatu dixital esti trabayu asoleyau nel afiu 1996 pol cantante pilo-
fés afincau en Xixon. Cantante de castra, Ismael destaca sobremanera cantando
a la gaita, amosando les més de les veces esi estilu que fixera famosu José Nor-
iega: canciones esixentes, cantaes “al altu la lleva”, qu’lsmael desendolca con una
facilidd que plasma; magar que tamién se defende colos grandes clasicos del xéne-
ru, canciones ensin gaita, cantaes “per baxo”, que piden unes condiciones de voz
dafechamente estremaes. Pocos cantantes son quien a algamar bonos resultaos
nes dos estayes. Poro, ésti ye un discu bien esixente, nel qu'lsmael s'atreve con
doce canciones, les mas d’elles tradicionales, eshillando seis “de les d'arriesgar”,
a la gaita (“Hai una linea trazada”, “Non se como baxaré”, o “Cuando yo sali de
Asturias”), acompanau por Alberto Ferndndez Varillas, y otres tantes clasiques
ensin gaita (“Arrea Carreteru”, “Los Carromateros”, “Vite baxar pel monte”, 0 “A
la salida del Sella”)

XUAGU AMIEVA

Seis
Fonografica Asturiana

Dende los llonxanos dies en que gand’l Troféu McAllan (Festival Intercélticu de Lorient,
1986), Xuacu Amieva vien desarrollando un intensu llabor pedagéxicu (escueles de
gaita, seminarios, cursos...), grabando discos, dando recitales per Europa y Améri-
ca, o collaborando con ofros artistes. “Seis” ye, coma’l so nome indica, el sestu tra-
bayu discograficu del gaiteru, nel que recueye mayormente composiciones propies,
pero tamién daqué son tradicional. La banda que lu arropa nesta ocasion ta forma-
da por: Emilio Fidalgo (guitarres), Luis Rodriguez (baxu), Paula Alonso (violin) y Rubén
“Mol” (bateria), que ve la que davezu lu vien acompafando nes sas Gltimes actuacio-
nes. Esta circunstancia fai que suene hien conxuntada y con contundencia, seguros
de sigo mesmos. Na grabacion cuenten tamién con otros musicos, casu de Sergio
(Garcia a les percusiones llatines o I'hind(i Tapan Bhattacharya a la tabla. Como’l mes-
mu Xuacu diz “una gaitera roxa tocando la gaita mientres el vientu ximielga les sos
guedeyes o'l riu Nalon que baxa dende la fiublina de los montes de Tarna hasta’l
Mar Cantabricu” son motivos d’inspiracion pa facer un discu como ésti M
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FLOR D’AUGUA

Na Tsariega
Fonografica Asturiana

Aporta al mercau “Na Tsariega”, discu asoleyau pola Fonogréfica Asturiana, que
recueye’l primer trabayu de les hermanes Aurora y Maite Pazos. Dende I'afiu 1997
en que les de Zarréu entamaren a cantar y baillar nel Grupu Folcléricu Xardén de
L.larén hasta esti trabayu, condzseles poles sos actuaciones con Xuacu Amieva
col qu'andechen cantando y faciendo coros nel so espectaculu en directo. De la
mano del masicu d’El Mazucu entamen esta grabacion na qu’elli mesmu igua les
canciones y fai la produccién, magar que tamién toca la xiblata y la percusion. El
sofitu de Xuacu rescampla nunes igiles fresques, sofitaes na guitarra de Julidn
Frassinelli, qu’evoquen un ambiente mdxicu, ensin renunciar al protagonismu
de les voces. El resultdu ye un album mui bien presentau con trece canciones tra-
dicionales, toes recoyies poles degafieses d'una grabacion fecha a Maria “La San-
ta”, muyer de L.larn, na que, seg(n les autores, tastiase'l folclor de la fastera
suroccidental n'estau puru Il

Viuseu del Pueblu d'Asturies

IGNACIO NORIEGA

El gaiteru de San Roque I’Acebal
Muséu del Pueblu d’Asturies

Ignacio Noriega ye, a los sos ochenta y dos afios, (n de los Gltimos maestros
gaiteros qu’entovia sigue n'activu. Herederu artisticu de nomes como Manolo Rivas
y “Llanin” de la Borbolla, nos afios mas escuros pa les tradiciones del pais, Inacio
foi una figura insustituyible en toles romeries de la fastera oriental, y di6-yos a
éstes, como gaiteru, un calter de serieda y un exemplu de saber tar y de respetu
poles tradiciones que ye d'almirar. Quince pieces tien esti trabayu, nel qu'Inacio,
iguando los temes col estilu que lu caracteriza, qu’elli mesmu define como “poséu,
claruy non mui abiertu”, esbilla una parte del so bayurosu repertoriu, lo més d’e-
llo de baille, porque como diz nel mesmu discu “enantes los gaiteros tocabemos
de too”. Versiones de cantares y musiques pa baille qu’Inacio fizo clasiques, como-
'| Pericote, la Xota Cuera, o la Procesi6n, nes qu'amuesa esi estilu poséu, con unes
igiles mui presonales, precises y delicaes, enllazaes ente elles con un xeitu pera-
fayadizu pa los bailles, que suenen con Inacio como con naide. M
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L0S CUATRO ASES
DE LA CANCION

ASTURIANA

LOS CUATRO ASES DE LA
CANCION ASTURIANA

Fonografica Asturiana

La hestoria de los Cuatro Ases de la
Cancion Asturiana ye la del tiempu
doréu de I'asturianada. Dende que can-
taren xuntos per primer vez fiel afiu
1919 en Cangues d'Onis, por aciu de
la inauguracion del Circulu d’Artesa-
nos, hasta’l so desaniciu por mor de la
muerte de Boton I'afiu 1942, el grupu
formau pol tenor José Menéndez
Carrefio “Cuchichi”, el baxu José Mar-
tinez “Boton”, el baritonu Vicente
Miranda y el tenor segundu Enrique
Claverol, collecha los mayores ésitos
conocios a cualquier cantante de tona-
da de tolos tiempos. Nesos afos la cul-
tura del pafs, y poro l'asturianada
COMO xéneru musical mas representa-
tivu, algamen la mayor reconocencia y
prestixu social, emburriada per una
verdadera intelectualida, enraigonada
nesta tierra, critica y ensin complexos.
Un movimientu que francen la Guerra
Civil y la Postguerra, dixebrando pa
siempre a la cultura popular de les éli-
tes sociales, académiques y politiques
asturianes.

Dempués d’'un abegosu trabayu de
recomposicion de los vieyos discos de
pizarra reeditase agora esti discu cla-
sicu que tien dieciseis canciones, lle-
vandonos al traviés del so “clasicismu”
al tiempu y la oportunida hestorica
gu’enxamads hebo d'escapasenos M
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Arcor Garcia y Jose Bustamante

AITOR GARCIA Y JOSE
BUSTAMANTE

Aires d’Asturies
Fonogréfica Asturiana

El titulu del discu asoleyau pola Fono-
grafica Asturiana fai cuenta de la
conocida agrupacion de baille xixone-
sa na qu'esti gaiteru y esti tamborite-
ru tienen parte. Con elli celebren los
cincuenta afos del nacimientu del
grupu, (n de los mas antiguos del
pais, y asina, que como si d’una repre-
sentacion se tratare, estructuren el
trabayu con delles de les pieces de
baille del repertoriu habitual d’esta for-
macion (“Xota de Cadavéu”, “Mufiei-
ra Asturiana”, “Xota Cangas”, “Mufei-
rina”, “Pericote”, o “Xiringiielu”), a les
qu'axunten la “Marcha Procesional de
Llanes”, unes “Vaqueiraes”, y el “Him-
nu d’Asturies” col que contamos que
piesllen les sos actuaciones. Xunto a
Aitor Garcia y a José Bustamante,
andechen en dellos temes una mon-
tonera d'intérpretes ente les que pue-
den citase les gaiteres y panderete-
res del propiu grupu, Ismael Toméas
Montes gue canta acompanau por
Aitor Garcfa una asturianada cldsica
como ye “La Cabraliega”, Angela Cha-
cdn, Mayte Martinez, Aurora y Mayte
Pazos (Flor d’Augua), y Fernando Mal-
va. Dende Llanes a |bias, dende la
marifia hasta les altes montafes, esti
discu percorre Asturies, nuna reinter-
pretacion del folclor asturianu a la
manera d'esti grupu |

RECOPILATORIU

Asturianaes Il. Campeones del
Vly Vil concursu d’Amieva.
Fonogréfica Asturiana

El Concursu de Tonada d’Amieva va enraigonando, adulces, nel calandariu de los
meyores cantantes de la cancion del pais. Asina, podiemos dicir qu'ésti ye espeyu de
la realida d’anguanio, polo menos no que cinca a 'activida de los concursos. Punxé-
ronse como oxetivu, y fixéronlo dende’l so entamu cola produccién de Narciso F.
Arduengo, dir asoleyando discos colos campeones de les estremaes estayes del mes-
mu, ufiertando al publicu aficiondu la posibilida de dir acutando grabaciones de los
cantantes d’anguafo. Por segunda vez, col titulu “Asturianaes”, ufiértennos a dellos
d’estos campeones a los qu’hai qu'agradecer el so esfuerciu por siguir, pesie a too,
siendo presente y futuru de I'asturianada. Nomes perconocios como Lolo’l de Cabra-
nes, Rosario Gonzalez, José Marfa Garcia, Laudelina Hortal, Juan José Martinez, los
hermanos Marisa y Fernando Valle Roso, Carlos Alonso, Maria José Garcia, César de
Dios y Lorena Corripio, xunto col gaiteru del concursu, Oscarin Ferndndez. Escuhar
esti discu ye echar una gileyada a dello de lo guapo que ta cantandose giiei M

ueblu d"Asturies

JUAN URIA MAQUA

JuaN uria maaua

Vaqueiras y otras canciones
asturianas
Muséu del Pueblu d'Asturies

L'Archivu de la Musica Tradicional, nun valoratible trabayu de recuperacion, ree-
dita en formatu dixital un discu perimportante pa la misica del pais. Falar de Juan
Uria Maqua na masica tradicional ye falar d’un estudiosu que fizo’l trabayu d'a-
tropar y dar continuida al llabor de recoyida etnografica y espardimientu ente dos
xeneraciones de folcloristes: la del so padre Juan Uria Riu y Eduardo Martinez
Torner, y la de la xeneracion d'anguano. Uria Maqua ye un intérprete de cancion
asturiana con un estilu propiu, bien personal, que nun dexa indiferente. Nel afiu
1979 edita esti discu que dende esi momentu pasa a ser un finxu, una referencia
obligada, oxetu d'almiracion y estudiu, al que delles xeneraciones de folcloristes
deben-y bien d’ello.

Una trentena de pieces, diecisiete vaqueires y otres catorce canciones qu'emba-
xo'l titulu xenéricu de “otres canciones asturianes”, eshillen dances, canciones
ayeranes y conocies tonags como “Asomeme a to ventana”, “Al pasar la Collao-
na" o “A la Pipiona”. Pa la coleccion M
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Concurso y Muestra de Folklore
“Ciudad de Oviedo”
Fonografica Asturiana

Por méritu propiu’l Concursu y Muestra de Folclor “Ciuda d’Uvieu” ta reconociu por
criticos y cantantes como’l meyor. Lescenariu nel que se desendolca, la continui-
dé, la solidez del so xurdu, la varieda d'espresiones artistiques qu'elli s'amuesen,
les publicaciones y ediciones de discos, y por qué nun dicilo, los premios que repar-
te fain d'elli un llugar d’alcuentru pa los meyores cantantes de tonada, gaiteros y
hailladores. Dempués de trece ediciones del concursu, asoléyase esti trabayu, el
décimu, nel qu’echen una giieyada p'atrés recoyendo les grabaciones mas impor-
tantes de tolos campeones. Vuelven a los sos anicios, a I'asturianada y a la gaita,
de la mano de nomes como’l de M? del Rosario Martinez, Nori Redondo, Anabel
Santiago, Chucha de Nembra, Josefina Argiielles, Mariluz Cristobal, “El Che de Caba-
fios”, Sergio Agiieros, Jorge Tuya, Ismael Tomas Montes, y José Manuel Collado,
ente otros, xunto a nomes de la gaita como Hevia y Vicente Prado “El Pravianu”,
qu'ufierten nesti discu lo meyor de la llarga trayectoria del concursu uviefn M

VICENTE PRADO SUAREZ “EL
PRAVIANU®

Fonografica Asturiana

Reconociu virtuosu de la gaita, el toque d’El Pravianu ye bayurosu en matices, les sos
igiies delicaes y segures, el dominiu del tiempu maxistral. Dende aquel primer “Vinien-
do de Maliayo” que grabare nel afiu 1988 la so trayectoria vien evolucionando adul-
ces no musical, asina que nesti nuevu trabayu al empar que caltién el tastu tradicio-
nal que lu caracteriza, apréciense arreglos nuevos, a la gueta d'un soniu mas
“folk” Trece cortes tien esti discu “de gaiteru”, la mayor parte d’ellos encontaos en
temes tradicionales, nos que Vicente da un pasu p'alantre, alcuentra un soniu nuevu,
una instrumentacion mas cuidada, ensin renunciar al protagonismu de la gaita. Son
versiones de temes perconocios como’l “Salton”, “La Mufieira Tormaleo”, “La Pan-
deretera” 0 “Cuando yo fui a Covadonga”; xunto a una “rareza”, porque camentamos
que dende que'l gaiteru Lliberdon, Ramon Garcia Tuero, grabare al entamu de la démi-
na pasada, naide nun grabé mas cantando y acompariandose elli mesmu a la gaita,
como fai agora l'intérprete de Llugones con un tema nada cenciellu: “Voi pa Lianes” M
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ROBERTO JUNQUERA

Una gaita... de cine!!!
Grabaciones Pola

Nesti trabayu de Roberto Junquera
entemécense la tradicion viva de la
gaita y la musica popular d'anguano,
ala que Junguera nos avera amosada
nuna de les sos faces de mayor ési-
tu: la musica de bandes sonores. Nun
dexa de tener un aquello’l trunfu
comercial de los discos de bandes
sonores, arreyao a la cultura visual
dominante espardida polos medios de
comunicacion de mases. Musica con
memoria visual, quiciabes més recre-
ativa que creativa, xunida dafechu al
posu que nos dexen les iméxenes de
la pelicula. Faisenos abegoso estremar
el tema musical de la propia pelicula,
de les cares de los sos protagonistes,
de I'accion, lo que sofita la recreacion
del so universu simbdlicu, que ye la
clave del so ésitu. Musica de calter
popular, d’estructura cenciella, pega-
diza, que nos recrea dende’l primer
compas la épica de pelicules como
“La Mision”, “El Ultimo Mohicano” o
“Carros de Fuego”, el romanticismu
de “La Bella y la Bestia” o “Titanic”, o
la inxenuidd y bond4 d’un dragén
blancu con cara de nefiu de “La His-
toria Interminable”. Un terrén nel que
la gaita s'afaya bien a gustu, amosan-
do la madurez del istrumentu y les
posibilidaes espresives del mesmu M



ALFONSO “LES REGUERES”

Na fonte
Fonografica Asturiana

Gaiteru mozu, pero con una llarga tra-
yectoria, Alfonso “Les Regueres” aso-
leya cola Fonogréfica Asturiana esti
trabayu nel que nos ufierta en dieci-
Séis pieces una muestra de la so espe-
riencia como musicu tradicional. Bai-
lles (“Mulifeires”, “Jota los Ventiin
Puntos”, “Jota de Tormaleo”, o la
“Jota la Madalena”), acompafniamien-
tu de tonada, campu nel que tien
abonda esperiencia en festivales y
CONcursos, con un tema pocu cono-
ciu (“Vaqueros de Les Regueres”), nel
que pon la voz la cantante y maestra
Josefina Arglielles, y repertoriu de gai-
teru (“La Procesion”, “Marcha Nupcial
d’Ochobre”). Un discu de gaiteru nel
que cunta col sofitu de Fernando Mal-
va nos teclaos, acompafiando y
faciendo igiles, al tambor José Ovidio
Garcfa v Juan Carlos Rodriguez, a les
castafiueles Montse Trabanco, y
faciendo coros nel cantar que da titu-
lu al discu los nefos del Colexu Publi-
cu de Les Regueres B

Enxamas ye pa siempres
Lloria Discos

Primer discu del grupu llaniscu Niundes que sigue la estela de les grandes for-
maciones del soniu célticu acusticu. Con una formacién mui al usu (violin, bodh-
ram, flauta, guitarra actstica y gaita), reforciada pol bouzouki d'Elias Garcia o Xel
Pereda en dellos temes, intenten alcontrar una personalida propia dientro d'esa
escena. Faenlo a base de sets onde amiesten pieces tradicionales y otres propies,
pero inclinandose mas hacia les composiciones creaes polos miembros del gru-
pu. Nuevamente ye una voz femenina (la de la teclista Belén Diaz) la encargada
d’entonar los cantares qu'apaecen nel discu, onde rescampla la figura del escri-
tor, tamién llaniscu, Xe Mel Sdnchez, autor de cuatro de les cinco pieces vocales M

TOL!I MORILLA

Entropia
Scaletour Ediciones

Toli Morilla ye pa la musica asturiana d’anguafio la figura del cantautor na so mas
amplia espresian, P'estilu qu’amiesta (art-folk-rock) ye un cruce afayadizu ente la
musica acustica de raigafiu americanu, la cancién pop, el folk y el llau intimista
del rock. Emplega l'asturianu y el castellanu al empar, en poemes d’autores con-
temporaneos y lletres propies, nunes composiciones feches con un xeitu perso-
nal nel universu musical asturianu.

El nuevu trabayu del cantante, compasitor y guitarrista asturianu, “Entropia”, ye
un auténticu exerciciu de fusién d’estilos y influyencies, qu'ensin dulda ta lla-
mau a ser el so meyor trabayu. Testos de Marta Mori, Xuan Bello, Xuan Santori,
Elias Veiga o Pablo Tex6n, qu'aseguren una calida lliteraria bien alta; y collabora-
ciones de Rubén Bada, Héctor Braga, Dolfu R. Fernandez, Israel Sanchez..., ente
otros munchos, que diversifiquen la so propuesta musico-estética faciéndola ver-
satil y atractiva. La coherencia qu’esti creador vien demostrando a lo llargo de tola
S0 carrera vese recompensada agora con un trabayu impecable, mui pensau, midiu
escrupulosamente, equilibrau y maduru. De lo meyor del afiu M
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La mina gue nun cierra
Foro por la Poesia de la Cuenca del
Nalén

L'escritor Xulio Arbest ye I'idedlogu
y coordinador d’esta obra qu'axunta a
un bon nimberu de poetes de la Cuen-
ca’l Nalén, tanto n'asturianu como en
castelldn: Chechu Garcia, Pablo Anton
Marin Estrada, Ana Vanessa Gutiérrez,
Henrique Facuriella, José Ramdn Mar-
tin Ardines, Miguel Allende o Xurde
Alvarez ente otros. Anque pueda pae-
cer lo contrario, la tematica de los tes-
tos ye bien variada, tratando aspectos
gue non solo tienen que ver cola mina
directamente. A ellos plnxo-yos musi-
ca'l propiu Arbest, cola collaboracion
del conservatoriu de la mancomunidé
del Nalén, que dexo6 un llugar onde
ensayar y aporto a la mayoria de los
musicos. El resultdu ye una sonorida
mas o0 menos “clasica” a base de pia-
nu, flauta, violin, guitarra y percusion,
amas de pequefies apaiciones de la
gaita. En cuantes a les voces foron trés
los cantantes encargaos d'esta estaya:
per un llau los hermanos Marisa y Fer-
nando Valle Roso, perconocios nel
ambitu de la tonada, anque equi avé-
rense a xéneros distintos a ésti, y per
otru Liliana Ferndndez, cantante del
grupu llavianés Deua Dubra, Ente toos
estos musicos y cantantes formaror
espresamente pa esti proyectu, pre-
sentdu en formatu de discu-Ilibru, el
grupu Mures m

storicos ge la WMasica Asturiana
660 )

JOSE GONZALEZ “EL PRESI”

Historicos de la misica
asturiana
Editora Discografica del Principado

Un xéneru venceyau simbélicamente a la tradicion, como ye I'asturianada, amoria
cada vegada que s'asoma, garrada de la mano d’'un heterodoxu, al cairén de I'ano-
vacion. De magar grabaren, a entamos del sieglu pasau, los nomaos “clasicos” de
la tonada, naide nun s'atrevié a reblagar Ia llende de la pureza afitada, amurada polos
“entendios”, polos vixilantes d'esa pureza, hasta que llegd de sGpitu l'artista més polé-
micu averau a I'asturianada: José Gonzalez, “El Presi” (Xixon 1908-1983). Crez, artis-
ticamente, “El Presi” entemeciendo asturianada y flamencu. Criticau por dellos y alla-
banciau por otros, del so ésitu da cuenta’l fechu de que llogré un discu d’oru.
Produciu por Juan Taboada, esti discu recueye venticuatro canciones grabaes n’es-
pectaculos en directo en México, Arxentina, Venezuela y Bruseles, que taben espe-
rando que daquién les recuperara del archivu de Javier d’Arroes pa ufiertales como
testimoniu cuasi etnograficu nel que se tastia al verdaderu “Presi” actuando pa los
emigrantes asturianos M

JOAQUIN PIXAN

Palabres de muyer
Conseyeria de Xusticia, Segurida
Piblicay Relaciones
Esteriores/Ediciones Trabe

Una de les voces mas importantes que dio esti pais, Joaquin Pixan, recrea nel
so Ultimu trabayu espublizau hasta agora la poesia asturiana fecha por muyeres.
La escoyeta faise colos nomes de Taresa Lorences, Nené Losada Rico, Ana Vanes-
sa Gutiérrez, Lourdes Alvarez, Berta Pifian y Esther Prieto. Xeneraciones, estilos
y procedencia bien distintos, pero con un puntu en coman: la llingua asturiana.
De la parte musical encrguense los compositores Jorge Mufiiz y Ramén Prada.
Les canciones sobre poetes asturianes feches por estos dos compositores, a piti-
cion de Pixan, siguen una llinia de creacién abierta al sieglu XXI que busca dos
oxetivos. EI primeru, ampliar y arriquecer el repertoriu musical asturianu al tra-
vies del lied. El segundu, qu’estes canciones seyan una voz amplificada de les
poetes, pa que puedan llegar a espacios y ambitos que pa la poesia sola son mui
dificiles d’algamar. Nesti sen, el bon facer de Joaquin Pixan y los pianistes Mario
Bernardo, nes canciones de Prada, y Jorge Mufiiz interpretando les suyes, son
la meyor llave p’abrir la poesia a un nuevu mundu sonoru M
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BANDA DE GAITES DE CORVERA

Al debalu
Grabaciones Pola

Dirixida por Bras Rodrigo Alvarez, la banda de gaites de Corvera d’Asturies espu-
blizé nesti afiu un trabayu discogréficu que apurre nada menos que diecinueve
temes. Como suel ser habitual nestos casos, nel cedé atdpense pieces tradicio-
nales y composiciones propies, nesti casu de les que ye autor, mayormente, el
director de la formacion. Nelli faise un percorriu pelos ritmos mas avezaos del
nuesu folklor, pero tamién hai espaciu pa otros sones de sitios hien estremaos
como los caribefios, irlandeses, norteamericanos, habaneres... Ensin escaecese
de pieces tan populares nel pais como “Cuando yo fui a Cuadonga”, “Himnu de
Cuadonga” o “Asturies, Patria Querida”, La sonorida ye la “cldsica” de les bandes
de gaites, con pequefies pincelaes sonores protagonizaes por musicos como
Roberto Junquera (teclaos, baxu y guitarra), Samuel Rodriguez (pianu) y Gerar-
do Gil (programaciones) B

CGropo de Caitas | hincipado

GRUPO DE GAITAS PRINCIPADD

Sones de romeria
Autoedicion

2 Sones pe ROMERIA &,

Choca, anguafo, qu'un grupu musical que lleva venticinco afios tocando tarde
otros tantos en grabar el so primer trabayu discograficu, pero ye que'l Grupo de
Gaitas Principado nun ye un grupu corriente, la so activida alléfase del estudiu
de grabacion y del escenariu, ye, al contrariu, tradicion viva. Que seya ésti’l so
primer trabayu d’estudiu nun quier dicir que’l Grupo de Gaitas Principado seya
desconociu. Al contrariu, pocos grupos gocien de la popularida y conocimientu
qu’ellos tienen na fastera oriental del pais. Una de les imaxenes mas topigues de
les romeries de! branu ye ver al Grupo Principado tocando nel prau de la fiesta.
Vicente, Gregorio y Victorino Trespalacios, xunto a Juan Oliver, formen un grupu
que caltien la musica viva, la tradicion fecha romeria; siguiendo una llinia que
los lleva por méritu propiu a la meyor tradicion de musica popular, nesti discu que
suena a procesion, a ramu, a romeria, a folixa nel llagar, a Oriente d'Asturies H
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RECOPILATORIU

Llanera suena
Luna Music

Ye ésti un proyectu nel que se preten-
de recoyer les diverses manifestacio-
nes musicales, de tou tipu, que se dan
en Llanera. Hai representacion de la
musica coral, del jazz, del folclor, del
rock y del folk. Los grupos participan-
tes son: Goral Polifénica de Llanera,
La Madrefia, Ross Gala & Rossaleda
J. Q., Guxan de Lluz, Picu Santufirme
y Desakato. Les Ilingiles emplegaes
son el castellanu, I'inglés y I'asturia-
nu, pero mayoritariamente los temes
esprésense nesta dltima. Roberto
Junquera ye I'alma d'esti trabayu, res-
ponsable de la so iniciativa y mate-
rializacion M



K-NALON

K-NALON

Conciencia llibre

La nuesa llingua va averandose pasin
a pasu a estilos musicales nos qu’has-
ta agora nun tuviere gran presencia. K-
Nalén y el so hip hop n'asturianu son
un bon exemplu d’ello. Tori (rimes y
voz), Delfo (voces), Arma X (voces) y
El Netu Marcicarme (platos) descar-
guen en “Conciencia de clas”, “La
razon con Trostky”, “10x100", “Yo
solo”, “Comparte”, “Quieren robame”
y “Ya vivi” tola so fuercia espresiva. A
la produccion musical alcontramos a
un home ya bien conociu na escena
hiphopera asturiana, Ceeris H

Grieska na cai

Que’l denomau Rock Astur va garrando cuerpu a cada vuelta y convirtiéndose nuna
realida ye preba esta maqueta de Gomeru. Vienen d'Uviéu y con unos referentes
mui claros amosen bones maneres y idees clares. “Tuerques y torniellos”, “Dos sie-
glos de llucha”, “La causa” y “Oficialidd” son la so carta de presentacion l

NA ZONA

Dempués del discu espublizdu I'afiu pasdu estos xixoneses preséntennos agora
un adelantu en formatu maqueta de los temes nos que tan trabayando. Siguen
afondando na so propuesta de folk-rock tabernariu na onda de los grupos irlan-
deses d'esi estilu. “Llucia”, “Xuegos de mesa”, “Les calles vacies” y “Movida” son
los temes que conformen esta demo B

AYALGA SINFONICA

Notes d’ayeri y anguaiio

Nuevos caminos pa la musica asturiana, sonorida “clasica” y un timbre al que nun
tamos mui avezaos nella. Pianu, chelo, teclaos, flautes, gaita y voz formen la so
instrumentacion, cola qu'armen un discursu, cuando menos, orixinal nel panora-
ma musical asturianu. “Ayalga”, “San Xuan”, “El que nun tien rapaza” y “Temes
instrumentales tradicionales” son les pieces incluyies nesta magqueta B
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FOLK. MUSICA CON RAICES

Ignaciu Llope - Cristina Lopez
Tribuna Ciudadana

Llibrin més qu'interesante editdu pola asociacién uvieina Tribuna Ciudadana con
motivu del ciclu de misica folk qu'entamaron na primavera d’esti aiu 2006. Abre-
se con una Introduccion a cargu del coordinador del ciclu, Lisardo Lombardia,
titulada “Una mirada al folk”. La llicenciada n’Hestoria y Ciencies de la Miisica
(Universida d’Uviéu) Cristina Lépez Cordero asoleya un trabayu tituldu “Precisio-
nes terminologicas: folklore y folk. El 'fendmeno’ folk”. Nelli describe’l nacimien-
tu del folklor como materia d'estudiu y del folk como movimientu musical. D’u-
na manera clara, cenciella y didéactica esplica como foron los sos orixes hasta
convertise no que ye gtiei, dende’l primer interés polos cantares del pueblu has-
ta la so reellaboracion actual. Nun escaez tampoco tratar el tema dende’l puntu
de vista de la industria fonografica, nin la mésica celta como movimientu o'l nue-
su folk. Pela so parte Ignaciu Llope, escritor y estudiosu del movimientu folk astu-
rianu, preséntanos un estudiu tituldu “Apuntes para una genealogfa del folk astu-
riano”. Tratase la evolucion de la misica tradicional asturiana y el folk a lo llargo
de la so hestoria, dedicando-y especial atencion a les tltimes trés décades, esto
ye, al movimientu folk surdiu nos afios setenta (nacencia de Conceyu Bable) y la
inluyencia nelli de la denomada musica celta W

A Mi GUSTAME LA GATTA

A Mi GUSTAME LA GAITA

L'Alborecer. B. G. de Castrillon

Revista espublizada pola banda de gaites de Castrillon que fai cuenta de les sos
actividaes (cursos, actuaciones, eventos...). Ente los sos contenios destaquen
un homenaxe a Manolo Quirés, una entrevista col Velu Mufiiz (director de les ban-
des de gaites de Candas y Castrillon), un cuentu de M? Esther Garcia Lopez o un
articulu sobre los estudios de gaita nos conservatorios por Roberto del Campo
(xefe del serviciu d’Ensefiances Artfstiques de la Conseyeria d’Educacion). De cal-
ter internu, val pa que los socios y integrantes d'esta agrupacion tean al tantu de
lo que se mueve alrodiu d’ella |
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MUSICAST (NOMBER0S 1Y 2)

Promociones de Musica Asturiana

Musicat ye una publicacién escrita
n'asturianu y castellanu, en formatu
tabloide de distribucion gratuita dedi-
cada a la musica en xeneral fecha
n’Asturies, pero con especial atencion
a la tradicional-folk v a la cantada n’as-
turianu. Como ellos mesmos dicen nel
editorial del namberu d'estrena; “De
la clasica a la tonada, del folk al hip
hop. Nun creemos nos compartimen-
tos cerraos. Too ye musica”. Actuali-
da musical, entrevistes, conciertos,
comentarios de discos y novedaes,
etc. son les secciones que conformen
el so conteniu. La primer entrega tien
les paxines centrales dedicaes a Ana-
bel Santiago y al so discu “Anabel
Santiago canta a Diamantina Rodri-
guez” y la segunda al grupu de rock
Dixebra
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LES DANCES N'ASTURIES

G. F L. El Ventolin

Cartafueyu espublizau pola asociacion
d’investigacion folkldrica El Ventolin,
del conceyu Siero, con motivu de la
“XXVII Semana del Folklore Astur”. Ta
dedicdu, como indica’l so titulu, a les
diverses dances que se baillaben, o
baillen entd, nel nuesu pais. Pa enta-
mar esplicanos qué s’entiende por una
“danza” (participantes, finalid4, abier-
tes o zarraes, etc.), pa llueu entrar nes
diferentes modalidaes: d’espades, de
palos, d’'arcos, de corru... Dedicase
especial atencion, nun podia ser d’o-
tra manera, a les dances del so con-
ceyu: los caranquifios, del Carme, de
los romeras, les sampedraes y les
soberanes. Merez atencion un capitu-
Iu dedicdu a les prohibiciones que
carecieron les dances na hestoria
d’Asturies, piésllase esti cartafueyu
con lletres y partitures de les baillaes
en Siero W

LA ASTURIANA. DE LA MAGIA A LA
DESOLACION

Oscar Roces Arboleya

Autoedicion : URI,

Llargu y perinteresante estudiu sobre la nuesa musica vocal por escelencia: la
tonada. El so autor, Oscar Roces, fai un andlisis fonderu sobre’l nacimientu, des-
arrollu, evolucion, tipoloxia y situacion d’esti estilu que nos Gltimos tiempos ta
algamando una reconocencia y prestixu considerable. Ta dixebrau en tres par-
tes: na primera tratense aspectos como’l valor antropoléxicu y hestoricu de I'as-
turiand, la realida xeogréfico-social o les estructures musicales (lo qu'elli deno-
ma asturiand al altu la lleva, del carreteru y d’autor); na sequnda parte adiéntrase
nel sieglu XX, falando del so nacimientu y consolidacion (1911-1934), de la radio
de la postguerra y los concursos, de la so evolucién ente los afios 1944 y 2000,
de los intérpretes més importantes, de les escueles, etc.; la tercer y Gltima parte
dedicase a la so situacion actual. Nel llibru tratense cuestiones nun tenies en cuen-
ta hasta agora tocantenes a la tonada como pueden ser la so contestualizacion
hestorica, la influyencia politica nel so devenir o'l tratamientu llingdifsticu. Con too
ello esti trabayu conviértese nuna referencia indispensable pa tolos siguidores,
veteranos y nuevos, del nuesu cantu nacional M

EL TAMBOR ASTURIANO

EL TAMBOR ASTURIANU

Manuel Durdn Garcia
Escuela Municipal de Musica y Danza
Tradicional del Ayuntamientu d’Uviéu

Ye ésti un llibru hestéricu nel sentiu de que se trata del primer métodu de tam-
bor asturianu espublizéu. El so autor, Manuel Duran Garcia, tien una llarga trayec-
toria como intérprete, investigador y formador, non sélo del tambor, sindn de la
percusion tradicional asturiana en xeneral. Nesti volume fai un repasu pola hes-
toria del instrumentu y los tamboriteros mas importantes, pa tratar dempués
aspectos como la interpretacion y I'acompafamientu, |a técnica o los efectos tim-
bricos. Los exercicios practicos tan dixebraos en trés niveles coles sos corres-
pondientes partitures. Al traviés d’ellos amuésase laestructura de los diferentes
ritmos: pasodoble, xota, mufieira, salton, fandangu puntedu, alborada, valse, rum-
ba, floreos, etc. Incliise tamién una bona montonera de semeyes que son un resu-
me de los tamboriteros de les dltimes décades
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o LA MUSICA ASTURIANA

IVF Luisa Valles Fueyo, VP Rodriguez Diaz
y Lluis G. Antufia Garcia
CPR Nalén-Caudal

El llibru preséntase como una serie de materiales didacticos interdisciplinares diri-
xios pa la E.S.0. Ta pensdu fundamentalmente pa los profesores de Mdsica o de
Llingua Asturiana y la so finalidd ye que los alumnos conozan diferentes manifes-
taciones de la musica asturiana que, davezu, si nun son trataes nel ambitu edu-
cativu, pasarien inalverties pa ellos. El testu dividese en nueve apartaos que tra-
ten aspectos o cuestiones como los instrumentos tradicionales asturianos, la
gaita, la tonada, el pericote o cantares como “Muniellos” (Esther Fonseca), “Ser
Asturianu™ (Nuberu), “Cantar de Senard4” (Llan de Cubel) o “Alparagata” (Muye-
res). Aprovéchase la ocasion pa, al traviés d’ellos, tratar otres cuestiones como
la nuesa mitoloxia, la sidra, Conceyu Bable, la emigracion o la muyer na cultura
tradicional asturiana. Acompanase amas con un Cd conteniendo méas d’una ven-
tena de temes que val de soporte practicu y auditivu, siendo’l complementu afa-
yadizu pa los exercicios que se proponen

LAGUINALDU NEL SUROCCIDENTE
D’ASTURIAS

Naciu ‘i Riguilén
CH Editorial

Esta nueva editorial entama’l so camin con un trabayu bien guapu sobre los agui-
naldos tradicionales de la zona suroccidental del pafs. Tratense concretamente
“La Pica” de Somiedu y los aguinaldos de los mozos de Valbona n’Ayande y Xedré
en Cangas del Narcea. Trescribense tamién delles descripciones de “0s Reises”
0 aguinaldu nel Valledor (Ayande). El trabayu parte de trés perspectives distintes
como son la recoyida de campu, la documentacidn bibliogréfica y la participacion
directa nos mesmos aguilandos. Ufiértase una vision fonda de lo que foron o, en
dellos casos, son enta los aguinaldos asturianos. Mui documentau y con abon-
do material gréaficu val p’adientranos nesta parte de la nuesa cultura tradicional,
especialmente nel so aspectu musical M

CANCIONERO SECRETO DE
ASTURIAS

Jestis Sudrez Lopez y
Fernando Ornosa Fernandez
Muséu del Pueblu d’Asturies

El tema del que trata esti trabayu
podriemos dicir que ye, cuando
menos, escabrosu, pero non por ello
menos ciertu que reflexa perbién la
realida de la cualidd humana. El folklor
tien sexu podria ser un bon resume
del llibru. Tien sexu y puede ser obs-
cenu, elegante, explicitu, tapeciu.. y
amas el folklor tien tamién critica,
chancia, burlla, mala lleche... De
siempre les recopilaciones y antoloxi-
es feches polos folkloristes tentaron
d’evitar aquelles canciones que pudie-
ren ser, como se diria anguafio, “poli-
ticamente incorrectes”. Esti volume
pon les coses nel so sitiu, y ponles a
les clares, ensin tapuxos. Recuéyen-
se nelli una bona montonera de can-
tares (unos setecientos) de tematica
“dificil”, axuntaos por materies:
homes, muyeres, animales, deseyos
y picores, metéfores xenitales, corte-
x0s y rellaciones, matrimoniu, adulte-
riu, suegres, cures, viudos, vieyos,
etc. Folklor con dos rombos



[La Gaita Asturiana

LA GAITA ASTURIANA

Muséu del Pueblu d’Asturies

Recueye esti volume les ponencies y
conferencies que s’ufiertaron nes xor-
naes d’estudiu sobre la gaita enta-
maes pol Muséu del Pueblu d’Astu-
ries. Ente toes elles dan una vision
xeneral del pasdu, presente y futuru
del instrumentu, tocando munchos y
mui variaos aspectos rellacionaos con
elli. Orixe y evolucion de la gaita astu-
riana, el mundu del constructor de
gaites, etimoloxies de les gaites, les
bandes de gaites, gaites y gaiteiros nel
estremu occidental d’Asturies, un
curriculu pa la gaita, la gaita ente la
tradicion y la modernidd. .. son dellos
de los temes gu'apaecen resefiaos por
especialistes como Pedro Pangua,
Daniel G. de la Cuesta, Xosé Miguel
Suarez Fernandez, Flavio Rodriguez
Benito, Carlos Moreno Garcfa o Lisar-
do Lombardia &

iXA CHEGAN 0S QUIROTELVOS!

Xosé Miguel Suarez Fernandez
Muséu del Pueblu d'Asturies

Los gaiteros, cuartetos y otros musicos populares del estremu occidental d’As-
turies son el tema central d'esti volume. Nelli faise un percorriu biogréaficu per
un bon pifiu de musicos y agrupaciones populares qu'animaron fiestes y rome-
ries peles riberes de los rios Navia y Eo. Describense tamién les gaites que s'a-
toparon a lo llargo de la investigacion.

Basandose nes entrevistes orales y na informacion de los periodicos locales,
reconstriyense les vides y andances de cuasi una ventena de cuartetos o quin-
tetos del occidente asturianu cola formacion tipica de gaita, clarinete, bombu y
redoblante, amés d'otros tantos gaiteros, violinistes o acordionistes. Os Quiro-
telvos foi una de les agrupaciones con mas sonadfa, tando considerada como la
mas importante del occidente asturianu nes primeres décades del sieglu XX.

Ye ésti un estudiu imprescindible pa conocer fondamente I'actividd musical de la
tierra d’Entrambasaguas M

LAS OFRENDAS DE RAMOS EN
ASTURIAS

Herminia Menéndez de la Torre y
Eduardo Quintana Loché
Muséu del Pueblu d’Asturies

El ramu ye un ritual d’ofrenda publica, xeneralmente a los santos, con ocasion de
les fiestes populares de determinaos llugares, que se celebren cada afiu, dedicaes
a ellos. Tratase d'un armazén de madera onde cuelguen roscos de pan, de man-
tega cocio o rosquilles, adorndu con rames, flores, cintes o paiiuelos, que lleven
arrecostines una o varies persones. Pero amas suelen acompafnase con canta-
res al son de diversos instrumentos de percusion.

Nesti trabayu atopdmonos con documentacion etnografica enforma sobre les
variantes de les ofrendes del ramu n’Asturies (zona oriental, central y occidental).
Acompanase con un cedé onde se recueyen distintes grabaciones con trabayos
de campu que valen d’emplu sonoru al testu
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MUSICA DE TRADICION ORAL EN EL
CONCEJO DE LENA

M? del Carmen Prieto Gonzalez
Museu del Pueblu d’Asturies

Les espresiones musicales tradicionales y populares d’esti conceyu trataes fon-
damente ye’l tema d’estudiu d'esta obra. Ufierta un andlisis de los materiales sono-
ros y los testos atropaos nun pormenorizau trabayu de campu fechu pola autora
nos afnos noventa del sieglu paséu. Ta dividida en dos tomos, nel primeru falase
de los instrumentos, de les diferentes canciones (profanes, relixoses, de temati-
ca humoristica...) y de les dances y bailles vocales; el segundu tomu dedicase
dafechu a trescribir les partitures de trescientes seis canciones. Compleméntase
con un cedé recoyendo grabaciones de campu (hasta un total de sesenta y cin-
c0) qu'amosen, sonoramente, el tema protagonista del llibru. Conviértese con ello
nun percompletu trabayu d'investigacién, analisis y recoyida de la musica tradi-
cional/popular del conceyu I.lenizu M

PERFIL BIOGRAFICO Y ARCHIVO
MUSICAL DE LA CANCION ASTURIANA
DE JAVIER D’ARROES

Tras Ia huella
del Asturiag
Patria queric

FERRANDO BF Lt Myure —

TRAS LA HUELLA DEL ASTURIAS
PATRIA QUERIDA

Fernando de la Puente Hevia
Consejo de Comunidades
Asturianas

Ye ésta una estensa ponencia presen-
tada nel [l Congreso Mundial de Astu-
rianfa pol folklorista Fernando de la
Puente. Nella desarrolla la so teoria
qu'establez un orixe cubano-polacu
pal qu’anguafnio ye himnu oficial del
pais. Concretamente les sos investi-
gaciones llévenlu a afirmar que la lle-
tra primixénia compasola un masicu
mulatu (el padre yera asturianu), y que
la musica remitiria a la rexon polaca
de Silesia. Nel testu rellatanos el pro-
cesu de documentacion y investiga-

cién que lu llevaron a les mentaes
conclusiones M

José Manuel Garcia Alvarez

Nel afu 1959 asocedia en pueblu maliayés d’Arroes un acontecimientu familiar que diba marcar el futuru de la musica tra-
dicional del pais. Col regalu d'un garrapiellu de discos de pizarra, entama Javier Diaz Fernéndez, Javier d’Arroes (Niévares,
1932), a facese colos primeros discos de lo que diba ser, col tiempu, la mayor coleccion de musica tradicional asturiana,
n'especial d'asturianada y misica de gaita. Cuasi cincuenta afios mas tarde esti archivu ye un sitiu de pelegrinacion pa los
cantantes de tonada y pa los gaiteros asturianos, porque nin més nin menos que 597 discos, 161 cintes de videu, 304 dis-
cos compactos, 2.021 cintas de casete, y otres 2.262 cintes de casete grabaes por elli mesmu, més de 1.000 fotos, diplo-
mes, entrevistes y milenta recuerdos formen esti ablucante patrimoniu de la tradicion oral asturiana. Porque siendo privau,
esti archivu ye mas pablicu que dalgunos que presumen d’esto Gltimu. Con un desprendimientu qu'amuesa I'amor que tien
pola tradicion, Javier siempre alcuentra tiempu pa echar un gabitu a tolos que lu necesiten, grabar les canciones que-y pidan,
dar un conseyu, buscar material pa los estudiosos, y lo que faiga falta. Dalgin dia decatarémonos del valir del llabor desen-
dolcau por Javier, salvando del desaniciu y I'escaezu una bona parte del nuesu patrimoniu musical.

Dixebrdu en dos faces, na primer parte d'esti llibru amuésase’l perfil biogréficu del maliayés. Na segunda repasase penriba
(pa describilu dafechu fadrien falta dellos vol(imenes como esti) I'archivu que Javier tien dafechamente organizau por feches,
nomes de cantantes, zones, etc. Escuéyese nesti llibru, por mor d’estructurar la informacién, una organizacion de cantan-
tes segun la so zona de nacimientu, y apdrrese pa cadtin d’ellos les canciones que tien grabaes y recoyies
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PERICOTE

Fernando de la Puente Hevia y
M? Isabel Alvarez Alvarez

Consejo de Comunidades
Asturianas

Estensu estudiu sobre esta ancestral
danza fechu por dos de los mas repu-
taos investigadores asturianos. Trata-
se d'un pormenorizau trabayu d’inves-
tigacién comtemplando multiples
aspectos d’'una de les xoyes cimeres
del nuesu folclor. Analicense temes
como I'drea territorial de los perico-
tes, I'orixe del pericote llaniscu, el
pericote nel conceptu de la tradicién,
los pasos y les figures na represen-
tacion, la melodfa y el ritmu, les dis-
tintes denominaciones del pericote,
los gaiteros (lgnacio Noriega, Mano-
lo Rivas, Andrés Ferndndez Diaz...),
los cantares que lu acompafien, etc.
Abondantemente documentada y col
material gréficu afayadizu, conviérte-
se na obra mas completa hasta’l
momentu sobre esti particular aspec-
tu de la nuesa tradicion etnomusical H

LA PERCUSION EN LA MUSICA
TRADICIONAL ASTURIANA

Julio Sanchez Andrade-Fernandez
Muséu del Pueblu d'Asturies

Esti volume fai'l nimberu seis de la “Serie Etnogréafica” del Muséu del Pueblu
d’'Asturies, onde ya s’espublizaren dellos titulos venceyaos cola miisica tradicio-
nal asturiana. Julio Sdnchez (Uviéu 1953) ye doctor en Musicoloxia y profesor
superior de percusion nel Conservatoriu Profesional de Misica de Xixdn. Fexo
la so tesis doctoral sobre’l tema de les percusiones tradicionales n’Asturies, y esti
ye'l testu que s'asoleya agora, y que foi galardonau en 2.004 col segundu Premio
Nacional de Investigacion Cultural “Marqués de Lozoya”.

El llibru, con entamu de José Antonio Gomez, profesor de la Facultd de Xeogra-
fia y Hestoria de la Universida d’Uviéu y director de la tesis, fai una descripcion
del estdu de la cuestion n’Asturies, aparandose a reflexonar al rodiu de los distin-
tos instrumentos, les téeniques interpretatives, los estilos y toques y, sobre too,
los instrumentistes, a los que fexo delles entrevistes de les qu'apurre les trescrip-
ciones, amas de les partitures onde se recueyen los sos toques.

El llibru compleméntase con un Dvd nel que s'ufierten les grabaciones n'audio y
videu del trabayu de campu del autor, amas de los testos venceyaos col trabayu.
Esti Dvd enxértase n'otra de les series de publicaciones del muséu, concretamen-
te la denomada Fontes Sonores de la Musica Tradicional Asturiana, de la que
tamién fai’l nimberu seis M

AMA 2006

\Y
(e
=
o
n 1
-
s,
\'
L5
E
—
=2
<)




isuales

jovisua

-
<z
A
(o=
)
2
S
(<l
A

DIXEBRA N’ACCION

Guilermo Fernandez
Discos L'Aguanaz

N'ACCION

Seis camares pa rexistrar el conciertu que Dixebra dio na Plaza’l Parche d'Avilés
pa celebrar los venti afios enriba los escenarios. Més d’hora y media de masica
ininterrumpida, un repasu completu per una discografia que guarda nel so inte-
rior dalgunos temes que formen parte de la memoria emocional y politica de, polo
menos, dos xeneraciones d'asturianos.

Mas alld del poderiu visual del montarxe, obra del realizador Guillermo Fernan-
dez, y de consiguir momentos verdaderamente emocionantes, como “La dan-
za”, mui dificiles d'atopar n'otres grabaciones de conciertos, lo que més destaca
d’esta pelicula ye la “verda” que tresmiten les sos iméxenes, que sirven como
resume perfectu de, mas alld de la hestoria d’un de los grupos principales de la
musica popular contemporédnea del nuesu pafs, una sensibilida nacional. En cier-
ta manera, ente lo que pasa enriba I'escenariu y lo que pasa abaxo, na plaza avi-
lesina, debuxase’l llatiu fuerte del asturianismu cultural, social y politicu. Un lla-
tiu de futuru, porque endelantre d’un conciertu de Dixebra Asturies ye mas pals.
Y d'eso va precisamente esta grabacion.

EI DVD complétase amas con una montonera d’extres que nos acerquen a la hes-
toria del grupu: documentales, grabaciones en directo, videoclips. .. Una referen-
cia imprescindible pa saber lo que pas6 nesti pais nos Gltimos venti afios y, mas
importante tovia, saber lo que va pasar nos venti préximos

NA CALEYA

Javier Lueje / Juan Tizon
Autoedicion

Video-clip d’tn de los cantares mas sonaos de los Gltimos afios na misica astu-
riana: “Na caleya” de La Bandina. Rod6se en payares de 2004 nos estudios d'i-
maxe y soniu de Norefia y na “Sala de Fiestes” Horéscopo de Xixon. Grabau en
Dvcam, los sos realizadores son Javier Lueje y Juan Tizon, contando cola colla-
boracion de varios actores y I'apaicion estelar de Rubén Arias (Ciquitrinos) como
presentador d’un irénicu “Un, dos, tres” asturianu. Pudo vese bien de veces peles
cadenes de television llocales y, mesmamente, na TPA W

AMA 2006

FESTIVAL DE BANDES DE
GAITES MALIAYO

Warldiv Communications

N'ochobre del 2005 celebrdbase en
Villaviciosa'l Festival de Bandes de
Gaites Maliayo, qu’'axunté a un bon
numberu d’estes formaciones. Recué-
yese nesti dvd lo que foi aquel even-
tu, con imaxenes del desfile peles cais
de La Villa, el festival propiamente
dicho, cola actuacion de toles bandes
participantes, y una tercer estaya con
distintes escenes onde apascen entre
otres les de la gaitera bretona Marie
Le Cam o Rubén Alba. Concretamen-
te foron siete les agrupaciones esco-
yies: La Raitana (Nava), Llariegu
(Sariegu), Xacara (Uviéu) y I'anfitrio-
na EI Gaiteru (Villaviciosa) por Astu-
ries, les gallegues A Carballeira
(Ourense) y Concello de Derion
(Ourense), y dende El Bierzo Castro
Bergidum (Ponferrada). Tratase d’un
resume bien axeitdu de lo que supun-
X0 la organizacion y desenvolvimien-
tu d’'un festival d’esti calter B



Kuan Bello

: : La cueva : Les palabres
XVII} FESTIVAL 18 olvi B que e mando
LA HUELLA DE ESPANA - .
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Federacion de Agrupaciones de ambitu, 2006
Folklore Asturiano
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narrativa breve p’aprovechar el tiempu

La intencién de la puesta n'escena
d’esta obra foi la de facer un viaxe al
traviés del tiempu na memoria d’un
emigrante asturianu y el rellatu de les
alcordances sobre les tradiciones y
el folclor de la so fierra. Pa ello idea-
lizdronse trés momentos importantes
na vida tradicional del pais. Represen-
tacion d'una esfoyaza a semeyanza de 5
les entamaes nos conceyos de la zona il turista blancu

centru d’Asturies, acompafiada de o ]
musica y bailles orixinarios d’esa fas- A _‘-

tera. Recreacion d’una boda tradicio-
nal del occidente con tolos sos ingre-
dientes: I'alborecer en casa de la
novia, la comitiva nupcial, 1a ceremo-
nia y los sones y bailles que daben
allegria al casoriu. Finalmente repre-
sentacion d’una romeria nel oriente’l
pais, cola plantacion de la h.oguera, el
ramu, el pericote, la danza...
Césique un cientu de persones encar-
guense de dar vida y credibilida a cada
escena, llogrando tresmitir al espec-
tador la sefalda d’un emigrante M

ya a la venta en llibreries

% Henrigue G, Fadurie

Ry Liuis Hade

 Los fieles

La muerte
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